














Veranstaltungskalender 1 SchlofR Trebnitz

Ausstellung ,,Gustav Seitz
— Zeichnungen und Skulpturen”
02.08.2014 - 20.09.2014

Pleinair fiir Bildhauerei 2014.
Arbeitsthema ,Mensch”

02.08 - 16.08.2014

Konzept, kiinstlerische Leitung und Koordination I Darius Muller,
Berenika Partum, Magdalena Ziomek-Frackowiak

Vortrag I Iwona Bigos und Paulina Tsvetanova

9.08.2014

,Moglichkeiten der Prasentation von Bildhauerei in Polen”

I lwona Bigos (Direktorin der Stadtischen Galerie in Danzig).
,Uber Sculpture Network - Europas fiihrende Plattform fir

dreidimensionale Kunst” I Paulina Tsvetanova (Koordinatorin von

Sculpture Network, Leiterin der Galerie Kunstgiesserei Flierl,
Berlin).

Kunstlergesprach I Julia Schleicher und Katarzyna Fober
11.08.2014

Vortrag I Dr. Raimund Hoffmann
12.08.2014
,Gustav Seitz und seine Bedeutung fir die figirliche Plastik”

1 Dr. Raimund Hoffmann (Kurator der Plastikgalerie Schlosskirche

Neustrelitz)

Kiinstlergespréach I Wojtek Hoeft und Marcin Grzeda
13.08.2014

Kunstlergesprach I Edvardas Racevicius und Sarah Hillebrecht
14.08.2014

Kunstlergesprach I Kasia Ozga und Joseph Marr
15.08.2014

Ausstellung ,,Who Is Afraid

of Figurative Sculpture?”

16.08.2014 - 16.09.2014

SchloR Trebnitz

Internationales Archiv fur Heilpadagogik

Kuratorinnen I Berenika Partum, Magdalena Ziomek-Frackowiak

Kalendarium wydarzen I Zamek w Trebnitz

Wystawa ,Gustav Seitz
- rysunki I rzezby”
2.08-20.09.2014

Plener rzezbiarski 2014.

Temat ,Cztowiek”

2-16.08.2014

Koncepcja i koordynacja I Darius Miller, Berenika Partum,
Magdalena Ziomek-Frackowiak

Wyktad I lwona Bigos i Paulina Tsvetanova

9.08.2014

,Mozliwosci prezentacji rzezby w Polsce” I lwona Bigos
(dyrektorka Gdanskiej Galerii Miejskiej)

,Sculpture Network - europejska platforma sztuk przestrzen-
nych” I Paulina Tsvetanova (koordynatorka platformy Sculpture
Network i wspotpracowniczka galerii Kunstgiesserei Flierl

w Berlinie)

Rozmowa z artystami I Julia Schleicher i Katarzyna Fober
11.08.2014

Wyktad I Dr Raimund Hoffmann

12.08.2014

,Gustav Seitz i jego znaczenie dla rzezby figuratywnej”

1 Dr Raimund Hoffmann (kurator galerii rzezby Schlosskirche
Neustrelitz)

Rozmowa z artystami | Wojtek Hoeft i Marcin Grzeda
13.08.2014

Rozmowa z artystami | Edvardas Racevicius i Sarah Hillebrecht
14.08.2014

Rozmowa z artystami I Kasia Ozga i Joseph Marr
15.08.2014

Wystawa ,Who Is Afraid of Figurative
Sculpture?”

16.08-16.09.2014

Zamek w Trebnitz

Miedzynarodowe Archiwum Pedagogiki Specjalnej

Kuratorki I Berenika Partum, Magdalena Ziomek-Frackowiak

Das Projekt wird aus Mitteln des Europdischen Fonds fur
Regionale Entwicklung im Rahmen des Operationellen
Programms der grenziibergreifenden Zusammenarbeit Polen
(Wojewodschaft Lubuskie) - Brandenburg 2007 - 2013,

Small Project Fund und Netzwerkprojektefonds der Euroregion
Pro Europa Viadrina, kofinanziert.

Grenzen Uberwinden durch gemeinsame Investition in die Zukunft.

Projekt wspotfinansowany ze Srodkéw Europejskiego Funduszu
Rozwoju Regionalnego w ramach Programu Operacyjnego
Wspétpracy Transgranicznej Polska (Wojewddztwo Lubuskie)

- Brandenburgia 2007-2013, Fundusz Matych Projektow

i Projekty Sieciowe w Euroregionie Pro Europa Viadrina.

Pokonywac granice poprzez wspdlne inwestowanie w przysztosc.






Liebe Freundinnen und Freunde von Schlof$
Trebnitz, sehr geehrte Damen und Herren,

vom 2.-16. August 2014 fand im Schlol’ Trebnitz ein deutsch-polnisches Pleinair-Treffen statt.
Begleitet von Gesprachen und Vortragen erstellten ausgewahlte Kinstler Beitrage, die anschliefsend
in einer Ausstellung prasentiert wurden. Den wesentlichen thematischen Schwerpunkt setzte dabei
das Werk des bekannten Bildhauers Gustav Seitz.

Ich freue mich sehr, dass das Pleinair mit einer Ausstellung von Zeichnungen und Plastiken von
Gustav Seitz eroffnet wurde. In diesem Katalog werden neben den Ergebnissen des Pleinairs auch
Zeichnungen und Bronze-Plastiken von Gustav Seitz prasentiert, die in der Ausstellung zu sehen
waren. Darunter befand sich z.B. die bekannte Bronze-Skulptur ,Kathe Kollwitz” aus dem Jahre
1958 und die lebensgrolte ,Stehende mit Gewand” aus dem Jahre 1948. Die Besucher bekamen
aber auch speziell fir Trebnitz gegossene Bronzen von Seitz zu sehen: die ,Schreitende” aus dem
Jahr 1949 und einen Portratkopf von Thomas Mann aus dem Jahr 1954,

Das Pleinair endete am 16. August 2014 mit der Verleihung des Gustav Seitz Preises und der
Eroffnung der Ausstellung ,Who Is Afraid of Figurative Sculpture?”. Diese Ausstellung hat acht
inspirierende zeitgendssische kiinstlerische Positionen zum Thema der menschlichen Figur in der
Skulptur versammelt. Entstanden aus der Einladung fur das diesjahrige Pleinair-Treffen im Schlof’
Trebnitz wurden aus Uber hundert eingegangenen Zuschriften acht Kiinstlerinnen ausgewahlt, die
sich auf unterschiedliche Weise mit dem Wesen des Menschen in der Skulptur auseinandersetzten.
Fir eine Bildungsstatte ist selbstverstandlich der Lernprozess genauso wichtig wie das Ergebnis am
Ende eines Seminars. Umso glicklicher war ich als ich diese qualitativ hervorragenden Kunstwerke
sah und mitbekam, dass die Arbeiten es auch vermocht haben, sehr unterschiedlich an bildender
Kunst interessierte Menschen zu begeistern.

Das Projekt bildete einen Auftakt fir kommende Aktivitdten eines geplanten Gustav Seitz Zentrums
in Trebnitz. Zukunftig wird hier der Nachlass des grolben deutschen Bildhauers dem Publikum
zuganglich gemacht und in einzelnen Ausstellungen prasentiert werden.

Ich freue mich sehr Uiber diesen spannenden Auftakt und wiinsche der Gustav Seitz Stiftung und
uns viele interessierte Besucher, damit die Werke, aber auch die Erinnerung an die Person Gustav

Seitz, noch sehr viele Menschen berUhren.

Darius Muller I Leiter, Schlof Trebnitz, Bildungs- und Begegnungszentrum e.V.
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Drogie przyjaciotki i drodzy przyjaciele Zamku
w [rebnitz, szanowne panie i panowie!

Miedzy 2 a 16 sierpnia 2014 roku w Zamku w Trebnitz odbyto sie polsko-niemieckie spotkanie
plenerowe. Zaproszeni artysci mieli okazje wtaczy¢ sie do rozméw, wystuchac wyktaddw,

a na koniec zaprezentowac efekty swojej pracy na specjalnie zorganizowanej wystawie.

Istotny nacisk podczas pleneru zostat potozony na tworczosc znanego rzezbiarza Gustava Seitza.
Bardzo sie ciesze, ze spotkanie zostato otwarte wystawa rysunkow i rzezb tego wybitnego niemiec-
kiego artysty. Wsréd nich znalazty sie miedzy innymi znana rzezba z brazu ,Kathe Kollwitz” z 1958
roku i naturalnej wielkosci ,Stojaca w szacie” z 1948 roku. Odwiedzajacy mogli tez zobaczy¢ odlane
specjalnie dla Trebnitz rzezby z brazu: ,Kroczacg” z 1949 roku i portret Thomasa Manna z 1954
roku. Czes¢ z tych dziet zostata rowniez zaprezentowana w katalogu poswieconemu wystawie
poplenerowe;.

Plener zakonczyt sie 16 sierpnia 2014 roku przyznaniem Nagrod Gustava Seitza i wernisazem
wystawy ,Who Is Afraid of Figurative Sculpture?”. Przedstawiono na niej osiem inspirujacych prac
artystycznych na temat figury ludzkiej w rzezbie, ktore powstaty podczas tegorocznego spotkania
plenerowego w Zamku w Trebnitz. Spo$rod ponad setki nadestanych zgtoszen wybrano osSmioro
artystow, konfrontujacych sie w rézny sposéb z istotg cztowieka w rzezbie. Dla placowki eduka-
cyjnej takiej jak nasza wazny jest nie tylko sam proces uczenia, lecz takze jego rezultat. Dlatego
bytem bardzo szczesliwy, kiedy zobaczytem wspaniate jakosciowo dzieta, ktére moga zachwycac
ludzi interesujacych sie sztuka plastyczna.

Projekt jest wstepem do dalszych dziatan, jakie planuje Centrum Gustava Seitza w Trebnitz.

W przysztosci chcemy udostepniac tutaj spuscizne tego wielkiego niemieckiego rzezbiarza

i prezentowac jg podczas poszczegdlnych wystaw.

Bardzo sie ciesze, ze ten poczatek okazat sie tak owocny. Zycze Fundacji Gustava Seitza i nam

samym wielu gosci, aby dzieta Gustava Seitza i wspomnienia o nim byty wciaz zywe i poruszajace.

Darius Muller I Dyrektor Zamku w Trebnitz
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Gustav Seitz

Kathe Kollwitz 1 Bronze I Braz 1 1958
Letztes Liebespaar I Lithographie
Ostatnia para mitosna 1 Litografia 1 1969



Gustav Seitz

Schreitende I Bronze

Kroczaca l Braz 1 1949









ustav Seitz
B 2deusz Kantor
i Bronze I Braz 1 1961

ustav Seitz im Atelier am Steinplatz

pe: @l Berlin, 1949 | Fot.: Ewald Ghilka
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(Post)-konzeptuelle Materialitat

Karolina Majewska

In seinem Aufsatz ,Dispersion” (2008) schreibt der amerikanische Kiinstler Seth Price, dass jedes Kunstobjekt heute durch das Wort
vermittelt wird und in diesem Sinne ist Kunst heute post-konzeptuell. Solch eine Annahme, die sicher in gewisser Weise treffend ist,
scheint jedoch recht allgemein zu sein - schlieRlich wird alles in der logozentrischen Gegenwart durch das Wort vermittelt. Post-
konzeptuelle zeitgendssische Kunst sollte vielmehr durch historische Methoden prazisiert werden: Die Kunst ist post-konzeptuell, da
sie in der Zeit nach der konzeptuellen Kunst stattfindet, welche eine tautologische Praktik war, die logische Konsequenzen aus dem
Prozess der Selbsterkenntnis und Selbstreflexion in der Kunst herausloste. Der britische Philosoph Peter Osborne schlagt hingegen
vor, jede Kunstproduktion, die heute entsteht, als post-konzeptuell zu beurteilen, indem er betont, dass es sich dabei vor allem um
einen postulativen Blick handelt und keinen beschreibenden.

Nicht alle zeitgendssischen Kinstlerinnen hingegen wirden sich selbst als ,post-konzeptuell” arbeitend definieren. Nach der
Auffassung von Osborne ist der Post-Konzeptualismus ein gewisses Postulat, das durch die Kunst definiert wurde. Der Kritiker
verbindet Post-Konzeptualismus in der Kunst mit dem Status, der Représentation, oder vielmehr Prasentation (Darstellung) der geo-
politischen Gegenwart. Kunst interpretiert neue Gesamtheiten, die durch Fragmente und Module zeitgenossischen Daseins geschaf-
fen werden. Mit anderen Worten, zeitgendssische Kunst ist post-konzeptuell, weil sie die Funktion erfillt, Wirklichkeit zu konstruieren
und sie auszudriicken.'Es geht also nicht um die Besonderheit der Beziehung von Kunst mit Materialitat oder um jeglichen Dialog
mit dem historischen Prozess der Dematerialisierung des Kunstobjekts, welche durch Lucy R. Lippard in ihrem Text von 1967

(The Dematerialisation of the Art Object) beschrieben wurde. Trotz der Revolution durch die Konzept-Kunst der spaten 60er Jahre und
Anfang der 70er Jahre, handeln zeitgendssische Kiinstlerinnen gegen die materielle Umwandlung. Der Gegenstand ist aus dem
Kunstfeld nicht verschwunden und wird unaufhérlich und immer wieder in neuen Formulierungen genutzt: Angefangen von beispiels-
weise immer wieder ,zuriickkehrender” gegenstandlicher Malerei, von Installationskunst, der Geschichtsphilosophie bis hin zur
Figuration. Jedoch ist es ein Gegenstand mit einem speziellen Status, der nur ein Element darstellt — nicht zwangslaufig ein zentrales
- im Prozess der Produktion oder Prasentation von Kunst. Im erwdhnten bekannten Text schreibt Lucy Lippard:

As more and more work is designed in the studio but executed elsewhere by
professional craftsman, as the object becomes merely the end product,

a number of artists are losing interest in the physical evolution of the work of art.
The studio is again becoming a study.”

Der durch Lippard skizzierte Weg der Entwicklung der Kunst der Neoavantgarde hat zu einer definierten Form gefiihrt, die L. Lippard
als Herabstufung (Deskilling) beschreibt. Jedoch sollte man an dieser Stelle anmerken, dass die radikale Umformung des Begriffes
,Fahigkeiten” (skills) schon viel friher begann. Man kann behaupten, dass der Angriff auf die Kinstler auf ihre vermeintlich fehlenden
Fertigkeiten, einer der tragenden Gedanken war, der die Entstehung der Modernitat herbeigefiihrt hat.Im postmedialen Zeitalter
wurde die Frage um technische/handwerkliche Fahigkeiten im Grunde genommen aufgehoben, oder als Teil einer konservativen
Kunstkritik verbannt: die individuelle Realisierung des Werkes wurde zur eigenen Wahl und nicht zur Zwangslaufigkeit. Die zeitgends-
sischen Kinstler verzichten somit haufig auf Handlungen die eine Bearbeitung des Materials erfordern und konzentrieren sich auf
eine konzeptuelle Arbeit, die auf der Bedeutung der produzierten Formen basiert. Um es mit Lucy Lipparts Worten zu beschreiben,
man kann feststellen, dass das Kiinstleratelier heute mehr und mehr zur Warhol'schen Fabrik wird. Die Handarbeit, nimmt als eine
anachronistische Wahl in diesem Sinne eine kritische Dimension ein — welche sich von den vorherrschenden Formulierungen der
aktuellen Kunstproduktion distanziert. Auf die Frage, auf welche Weise in der zeitgendssischen Kunst die Konzeptualitét mit der
Materialitdt zusammenhangt, kann man auf mehreren Ebenen antworten: Auf der medialen (die mit einzelnen Medien verbunden

1. P. Osborne, ,Anywhere or Not at All: Philosophy of Contemporary Art”, London 2013
2. L.R. Lippard, J. Chandler, ,The Dematerialization of Art”, [w:] ,Conceptual Art: A Critical Anthology”, ed. A. Alberro, B. Stimson, Cambridge - London 1999
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ist) der institutionellen oder philosophischen, wenn man den ontologischen Status erforscht. Der jedoch am meisten intensive als
auch problematische Zusammenhang zwischen dem Konzeptuellen und dem Material realisiert sich natdrlich im traditionellen
Medienbereich wie der Malerei oder Skulptur. Es scheint in diesen Zusammenhang interessant, sich die Beziehung zwischen diesen
beiden Begriffen durch das Prisma der postulativen Definition von Post-Konzeptualitét, wie sie durch Osborne vorgeschlagen wurde,

naher anzuschauen.

FIGURATION ALS RADIKALE MATERIALITAT

Die Genealogie der zeitgendssischen Skulptur hangt von dem Wandel ab, der mit der Kritik an der Skulptur einherging, welcher
gleichzeitig mit der Kritik am Bild stattgefunden hat: die ausschlaggebenden Momente sind der Konstruktivismus und der sich
daraus ergebende - Minimalismus. Die aus der Skulptur entnommene menschliche Figur, welche durch die Jahrhunderte ein
zentrales Thema der westlichen bildhauerischen Tradition war, schritt in die postmediale Kunst durch die Seitentiir wieder hinein:
als ein Element (ein hauptsdchliches Element, als einziges oder als eines von vielen) in multimedialen Realisationen. Wenn wir die
Genealogie der zeitgendssischen figurativen Skulptur analysieren wollen, missen wir gleichzeitig zwei voneinander getrennte
Traditionen in Betracht ziehen: Auf der einen Seite die sich aus der avantgardistischen und neoavantgardistischen Tradition heraus-
gebildete Kritik des Mediums und die damit zusammenhéngenden auflésenden Impulse, die zur Dematerialisierung des Objekts
im Zeichen der Fetischisierung des Prozesses fuhrten. Auf der anderen Seite wiederum haben wir konstruktive Prozesse, die mit
der Tradition der Pop-Art und Body-Art zusammenhangen, und die wiederum mit der Tradition der narrativen gesellschaftlich
engagierten Kunst im Sinne von Edward Kienholz. Das Zusammentreffen dieser beiden Wege in der zeitgendssischen, post-
konzeptuellen Skulptur ist ein Ausdruck des Zusammenwirkens von theatralischem Idiom (Minimalismus) und der Uberarbeitung
der kulturellen Reprasentation (Pop-Art).

Das zeitgenossische Antlitz der Figuration, welches in Werken von Kiinstlern wie z.B. Maurizio Cattelan, Jeff Koons, Isa Genzken,
Katharina Fritsch, Thomas Schitte oder Martin Honert vorkommt- beschreibt der Direktor der Hayward Gallery in London, Ralph
Rugoff, als ein rhetorisches und an gesellschaftlichen Konventionen der Prasentation interessiertes Wirken und weniger als
Reprasentation des menschlichen Kérpers als solchem. Rugoff diagnostiziert in seinem Text, der im Ausstellungskatalog ,Human
Factor” erschienen ist, eine Rickkehr der Figuration in der zeitgendssischen Skulptur, welche das Medium der menschlichen
Figur dazu nutzt, die kulturelle Dynamik, die gesellschaftliche und politische Identitdten formt, zu erforschen. Figuration, welche
,im grofseren Kontext” der Praktiken verschwunden ist, die auf Medienkritik und Institutionskritik basiert, kehrt in Arbeiten zurtck,
die sich bewusst auf ,Zeitlosigkeit” kiinstlerischer Konvention beziehen. Zeitgendssische Kinstler ndhern und entfernen sich von der
Form der menschlichen Figur, indem sie Stérungen, Zusatze oder Elemente verbinden oder sie suggerieren gelegentlich nur ihre
Anwesenheit. Die definierte gestaltete Figur ist haufig einem theatralischen Chaos des prasentierten Materials gegentibergestellt.
Solch eine Dialektik der Anwesenheit und Abwesenheit ist grundlegend fiir den Sinn der Entstehung solcher Arbeiten.

In das Selbstverstandnis der figurativen Skulptur wurde ein Postulat der zeitlosen Dauer der Figur eingeschrieben, fixiert in einem
stabilen, langlebigen Material. Indem das Element der ,personlichen” Ausfihrung hinzugezogen wurde, welches in dem Verlust der
semantischen Neutralitat, heute eine bewusste kiinstlerische Entscheidung ist, die den Sinn der Arbeit ausmacht- wird die vergan-
gene Zeit des Kunstlers/der Kiinstlerin eingefihrt, die Zeit der Arbeit des Autors. Objekte/Skulpturen, die selbststandig durch
Kinstler geschaffen werden, sind durch eine instabilen Zeitlichkeit charakterisiert, die durch die Spannung zwischen der Gegenwart

(Anwesenheit) und Vergangenheit (ihrer Arbeit) und ebenso projizierten Zukunft (das, was gerade passiert) erzeugt wird.

Wenn Osborne (iber die ontologische Besonderheit des ,zeitgendssischen” schreibt, dann weist er auf sein hetero-chronisches
Element hin, welches durch Kritik definiert ist, S temporal dimension of general heteronomy.

|t Marks - schreibt der kritiker - DOtH the moment of disjunction within disjunctive unity of
the historical present and the existential disjunctiveness of the presentness itself.’

In diesem Sinne, wenn man die Uberlegungen Osbornes fortfihrt, dann ist die figurative Skulptur eine postkonzeptuelle Praxis, weil
sie den ontologischen Zustand des Zeitgendssischen ausdrlckt (présentiert). Bildhauerei, das Formen eines Gegenstandes, kann
man in einem breiten kulturellen Kontext als einen bewusst anachronistischen kinstlerischen Gestus deuten, oder wie W.J.T. Mitchell
schreibt, auch als eine Geste der Polemik.* In der von Hypermedialen und durch Uberflutung von Bildern vorherrschenden Realitat
schneidet uns die Technologie den unvermittelten Kontakt mit der Welt ab. Die Technik prégt nicht nur die Darstellung der

3. P. Osborne, op.cit.
4. W.JT. Mitchell, ,What Sculpture Wants”, [w:] J. Hutchinson, E.H. Gombrich, L.B. Njatin, W.J.T. Mitchell, ,Antony Gormley”, London 2000
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Reprasentation der Wirklichkeit, sondern vielmehr die Realitat an sich. Davon zeugen solche Begriffe wie mixed reality oder
augmented reality oder der Terminus physibles, der Dinge beschreibt, die durch 3-D Druck produziert werden. Die Beziehung mit
der materiellen Welt wird so immer komplexer - sie geht tber die Dialektik der Schépfung der Welt und die erstellte Welt hinaus.

Sie erfordert jedoch auch eine unaufhérliche Reflexion. Laszlo Maholy-Nagy, der Klassiker des Modernismus, schrieb tber die tradi-
tionellen Formulierungen der Fotografie, indem er auf die analytische Funktion von anachronistischen Praktiken hinwies:

Die schopferischen Méglichkeiten neuer Dinge werden am haufigsten durch
eben solche Formen, alte Instrumente und dgie Bereiche der Kreativitat entdeckt,
die in ihrer Entstehung im Grunde genommen ihrer Daseinsberechtigung
beraubt worden sind?

Zeitgendssische Skulptur, welche ihrer Daseinsberechtigung beraubte manuelle Arbeit nutzt, rekonfiguriert die ,materielle”
Bedeutung durch die am meisten fortgeschrittenen technologischen Formen der Produktion. Sie problematisiert auch die aktuellen
Formen der Re-Produktion. W.J.T Mitchell beschreibt, indem er sich auf den kanonischen Text von Walter Benjamin bezieht,

die Gegenwart als eine Zeit der bio-kybernetischen Reproduktion.

Das Material, mit welchem heute die Welt (re)produziert wird sind organische Substanzen, Proteine und Zellen, DNA. Biokybernetik
Uberschreibt aufs neue die dialektische Tradition zwischen der Natur und Kultur, welche sich miteinander noch intensiver koppeln
und so manches mal eine neue Qualitat erzeugen, die nicht mehr zu trennen ist. Die Skulptur, insbesondere figurative Skulptur, stellt
ein nicht aktuelles Ausgangsmodell dieser verknoteten Beziehung dar — aus dem Chaos der Natur, des Materials — hat die men-
schliche Hand eine Form herausgebracht und schafft eine Ordnung. Man kénnte sagen, dass die Schaffung einer Skulptur ein immer
wieder aufs neue aufgeflihrtes Ritual ist, Kultur zu erschaffen. Hier setzt sich auch das Konservative dieses Mediums fest, welches
hartnéckig an der Beziehung zwischen der nicht-digitalen und nicht-medialen Realitat festhalt, gewissermalien die sich verwandelnde
Welt ignorierend.

Die Tatsache, eine Arbeit zu schaffen, die durch das Formen einer Materie bestimmt ist, lenkt den Blick des Betrachters auf
Materialitat. Jedoch existiert in der gegenwartigen Kultur, kein Konzept des menschlichen Kérpers ohne dass man ihn néher bes-
timmt- es ist immer ein geschlechtlicher Kdrper (gendered) , ein medizinischer, ein alter — was eine konstruktivistische Identitat
eines gegenwartigen Subjekts bedingt.

The human body has come to seem like infinitely malleable assemblage
of prostheses and spare parts, an expression of ‘post human’ sensibility
and a ‘cyborg’ consciousness:

Jedoch ist die Skulptur nicht nur eine anachronistische Praxis im Kontext einer inneren Entwicklung der Kunst - sondern gleichzeitig
auch gegentiber dem Zustand einer zeitgendssischen Subjektivitat, die in der Beziehung von der Natur zur Kultur immer kom-
plizierter wurde. Dieser Anachronismus ist die Garantie einer Unabhangigkeit gegentber thematischen Mustern zum Thema gegen-
wartiger Kultur - Skulptur befasst sich nicht mit der Reprasentation des kulturellen Status Quo, sondern bleibt vielmehr eine intime
Sphére, eine individuelle und unmittelbare Sphare des Kontakts mit dem Material.

Die Bildhauerei als Handlung, ist auch eine kritische Praxis im Verhéltnis zur Okonomie der Kunstwelt. Das zeitgendssische
,Bildhauern” wurde von der Kunstsphare zur Sphare der manuellen Arbeit abkommandiert- im Prozess der Kunstproduktion wird
der Auftrag einer Maschine oder Mitarbeitern aufgetragen. Ein interessantes Beispiel dieser Abhdngigkeit ist z.B. die Beziehung von
Maurizio Cattelan und seinem Mitarbeiter, dem Bildhauer von Wachsfiguren Daniel Druet. In dieser Beziehung bleibt Cattelan eine
,Marke” welche ein kulturelles Kapital besitzt — Druet hingegen, ist ein Besitzer von ,Fahigkeiten”. Pawel Althamer hat bei der
Realisierung seiner Arbeit Almech (Deutsche Guggenheim Berlin) dem Publikum die Rolle eines gegenwartigen unbegabten Kinstlers
in einer performativen Form prasentiert - er spielte den Zeremonienmeister, hat die Raumlichkeiten der Galerie verlagert in einen
Raum in dem der Kinstler als Schopfer im weilden Kittel von einer Gruppe von Bildhauern/Subunternehmern umgeben ist. Auf die
Frage der Kuratorinnen der Ausstellung ,Who Is Afraid of Figurative Sculpture”? kann man hingegen wie folgt antworten - alle haben
Angst, die das subversive Potential der anachronistischen Praktiken nicht verstehen, oder diejenigen, die flirchtend vor der
Gegenwart, immer noch an der modernistischen Verfolgung der Zukunft teilnehmen.

5. Zitat nach W. Benjamin, ,Mata historia fotografii” (Kleine Geschichte der Fotografie), [w:] W. (in) Benjamin, ,Aniot historii” (Der Engel der Geschichte), Poznan 1996
6. W.JT. Mittchel, op.cit.

2014_Schlof Trebnitz 1 |



Postkonceptualna materialnosc

Karolina Majewska

W swoim eseju ,,Dispersion” z 2008 roku Seth Price pisze, ze kazdy obiekt sztuki jest dzi$ mediowany przez stowo i w tym sensie sztu-
ka jest dzisiaj postkonceptualna. Takie zatozenie, choc trafne, wydaje sie jednak zbyt ogélne - wszystko przeciez jest mediowane
przez stowo w logocentrycznym porzadku wspotczesnosci. Postkonceptualnosé sztuki wspotczesnej powinna zostac raczej doprecy-
zowana w sposéb historyczny - sztuka jest postkonceptualna, poniewaz dzieje sie po historycznym konceptualizmie, ktéry byt tauto-
logiczna praktyka wyprowadzenia logicznych konsekwencji z procesu autoanalizy i autorefleksji w sztuce. Peter Osborne proponuje
postrzegac kazda sztuke tworzona wspotczesnie jako postkonceptualna, podkreslajac, ze jest to przede wszystkim spojrzenie postu-
latywne, a nie opisowe. Nie wszyscy artysci tworzacy wspotczesnie przyjeliby automatycznie dopowiedzenie - artysci postkonceptu-
alni. Krytyk taczy postkonceptualnosc sztuki z jej statusem jako reprezentacji, a raczej prezentacji (Darstellung) geopolitycznej
wspotczesnosci. Sztuka dokonuje interpretacji nowych catosci tworzonych przez fragmenty i moduty wspotczesnej egzystencii.
Innymi stowy, sztuka wspotczesna jest postkonceptualna, poniewaz spetnia funkcje konstruowania i wyrazania wspétczesnosci'.

Nie chodzi tu wiec o specyfike jej relacji z materialnoscia, jakikolwiek dialog z historycznym procesem dematerializacji obiektu
sztuki, opisanym przez Lucy R. Lippard i Johna Chandlera w tekscie ,The Dematerialization of Art” z 1968 roku. Mimo konceptualnej
rewolucji poznych lat 60. i poczatku 70. wspotczesni tworcy dziataja przeciwko entropii materialnego. Przedmiot nie zniknat z pola
sztuki i jest nieustannie powotywany w nowych formutach: poczawszy od ogtaszanych regularnie powrotow malarstwa, przez sztuke
instalacji, zwrot historiozoficzny, na powrocie figuracji skonczywszy. Jest to jednak przedmiot o specyficznym statusie, stanowiacy
jedynie element - niekoniecznie centralny — procesu produkgji lub prezentacji sztuki. We wspomnianym, klasycznym juz, tekscie
Lippard i Chandler pisali:

As more and more work is designed in the studio but executed elsewhere by
Erofessional craftsman, as the object becomes merely the end product, a num-

er of artists are losing interest in the physical evolution of the work of art. The
studio is again becoming a study”.

Zarysowana przez Lippard i Chandlera trajektoria rozwoju sztuki neoawangardowej doprowadzita do kondycji okreslonej jako
odzdolnienie (deskilling). Nalezy jednak zauwazy¢, ze radykalna transformacja pojecia umiejetnosci (skills) rozpoczeta sie duzo
wczesniej. Mozna powiedziec, ze atakowanie artystow za rzekomy brak umiejetnosci byto jednym z béli towarzyszacych narodzinom
nowoczesnosci. W epoce postmedialnej pytanie o umiejetnosci techniczne zostato wtasciwie zniesione lub relegowane do konser-
watywnej czesci krytyki artystycznej; indywidualna realizacja pracy stata sie wyborem, nie za$ koniecznoscia. Wspétczesni artysci
bardzo czesto rezygnuja wiec z dziatan wymagajacych umiejetnosci przeksztatcania materii, koncentrujac sie na koncepcyjnej pracy
dokonywanej na znaczeniach produkowanych form. Parafrazujac Lucy R. Lippard i Johna Chandlera, mozna stwierdzic, ze dzisiaj
studio staje sie w mniejszej lub wiekszej skali Warholowska fabryka. Praca rak, bedac anachronicznym wyborem, zyskuje w tej kon-
stelacji wymiar krytyczny - dystansujacy wobec dominujacych formut produkgji sztuki. Na pytanie o to, w jaki sposob w sztuce
wspotczesnej konceptualne jest zwiazane z materialnym, mozna prébowac odpowiedziec¢ na kilku ptaszczyznach: medialnej

(zwiazanej z poszczegdlnymi mediami), instytucjonalnej czy filozoficznej, badajac ich ontologiczny status.

Najbardziej intensywna i zarazem problematyczna relacja miedzy konceptualnym a materialnym realizuje sie oczywiscie w obszarze

tradycyjnych mediow takich jak malarstwo czy rzezba. Interesujace wydaje sie przyjrzenie tej relacji w kontekscie wspoétczesnej rzez-
by figuratywnej postrzeganej przez pryzmat postulatywnej definicji postkonceptualnosci zaproponowanej przez Osborne’a.

1. P. Osborne, ,Anywhere or Not at All: Philosophy of Contemporary Art”, London 2013
2. LR. Lippard, J. Chandler, ,, The Dematerialization of Art’, [w:] ,Conceptual Art: A Critical Anthology”, ed. A. Alberro, B. Stimson, Cambridge - London 1999
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FIGURACJA JAKO RADYKALNA MATERIALIZACJA

Genealogia rzezby wspotczesnej jest heteronomiczna i wigze sie z przemianami, ktére mozna okresli¢ jako krytyke rzezby
przeprowadzonga analogicznie do krytyki obrazu; jej definiujace momenty to konstruktywizm i czerpiacy z niego minimalizm.
Wyparta z obszaru rzezby figura ludzka, ktéra przez stulecia stanowita gtowny temat zachodniej tradycji rzezbiarskiej, wkroczyta

w obszar postmedialnej sztuki bocznymi drzwiami: jako element (gtéwny, jedyny lub jeden z wielu) multimedialnych realizacji.
Analizujac genealogie wspotczesnej rzezby figuratywnej, musimy zatem wzia¢ pod uwage dwie odrebne tradycje: z jednej strony
wywodzaca sie z tradycji awangardowej i neoawangardowej krytyke medium i zwigzane z nig dekonstruujace impulsy, prowadzace
do dematerializacji obiektu na rzecz fetyszyzacji procesu, z drugiej za$ — impulsy konstruktywne, zwiazane z tradycjami pop i body
artu, a takze z tradycja narracyjnej sztuki zaangazowanej spotecznie spod znaku Kienholza. Spotkanie tych dwoch trajektorii

we wspotczesnej, postkonceptualnej rzezbie jest wyrazem potaczenia idiomu teatralizacji (minimalizm) z przepracowaniem
kulturowej reprezentacji (pop art).

Wspotczesne oblicze figuracji, pojawiajacej sie w pracach artystow takich, jak Maurizio Cattelan, Jeff Koons, Isa Genzken, Katharina
Fritsch, Thomas Schitte czy Martin Honert, zostato okreslone przez Ralpha Rugoffa jako retoryczne, gdyz zainteresowane spotecz-
nymi konwencjami prezentacji, nie za$ reprezentacja ludzkiego ciata jako takiego. Rugoff w swoim tekscie towarzyszacym wystawie
,Human Factor” diagnozuje swoisty zwrot w kierunku figuracji w rzezbie wspdtczesnej, wykorzystujacej medium figury ludzkiej

do badania kulturowej dynamiki ksztattowania spotecznych i politycznych tozsamosci. Figuracja, ktéra znikneta w poszerzonym
polu praktyk skupionych na krytyce medium i krytyce instytucjonalnej, powraca w pracach $wiadomie odwotujacych sie do ,bez-
czasowosci” te] artystycznej konwencji.

Wspotczesni artysci zblizaja sie i oddalaja sie od formuty figury ludzkiej, stosujac przerézne dysrupcje, naddatki, taczac elementy,
niekiedy zaledwie sugerujac jej obecnos¢. Zdefiniowana, uksztattowana figura, przeciwstawiona jest czesto chaosowi teatralnie
zaprezentowanej materii. To ta dialektyka obecnosci i nieobecnosci jest zasadnicza dla produkcji sensow ich prac.

W konwencje rzezby figuratywnej zostat wpisany postulat ponadczasowego trwania figury utrwalonej w stabilnym, wytrzymatym
materiale. Przez wigczenie elementu osobistego wykonania, ktére tracac swoja semantyczna neutralnosc, jest dzisiaj Swiadoma
artystyczna decyzja generujaca sensy pracy - zostaje wprowadzony takze czas przeszty artysty, czas pracy autora. Obiekty/rzezby
wykonane samodzielnie przez artystow cechuje nieustabilizowana czasowos¢ generowana przez napiecie miedzy terazniejszoscia
(obecnosci) a przesztoscia (ich pracy), a takze projektowana przysztoscia (trwanie).

Piszac o ontologicznej specyfice wspotczesnego, Osborne wskazuje na jej heterochroniczno$¢ zdefiniowana przez krytyka jako
temporal dimention of general heteronomy. It marks - pisze kytyk - both the moment
of disjunction within disjunctive unity of the historical present and the existential
disjunctiveness of the presentness itself”.

W tym sensie, kontynuujac rozwazania Osborne’a, figuratywna rzezba jest praktyka postkonceptualna, bo wyrazajaca (prezentujaca)
ontologiczna kondycje wspotczesnosci. Rzezbienie, ksztattowanie przedmiotu w szerszym kulturowym kontekscie mozna postrzegac
jako $wiadomie anachroniczny gest artystyczny lub - jak pisze W.JT. Mitchell - gest polemiczny“. W hipermedialnej, nasyconej przez
obrazy rzeczywistosci technologia odcina nam droge do niezaposredniczonego kontaktu ze $wiatem. Technika nie tylko ksztattuje
reprezentacje rzeczywistosci, lecz takze rzeczywisto$¢ jako taka. Swiadcza o tym pojecia takie, jak mixed reality, augmented reality
czy termin physibles, okreslajacy przedmioty powstajace w drukarkach trojwymiarowych. Relacja ze Swiatem materialnym staje sie
wiec coraz bardziej ztozona - wychodzi poza dialektyke tworzenia $wiata i bycie przez niego tworzonym. Wymaga zatem nieustannej
refleksji. Piszac o tradycyjnych formutach fotografii, klasyk modernizmu Laszlé Moholy-Nagy podkreslat analityczna funkcje
anachronicznych praktyk:

Tworcze mozliwosci rzeczy nowych najczesciej sa odkrywane przez takie ich
formy, stare instrumenty i dziedziny tworczosci, ktore pojawienie sie rzeczy

nowych w zasadzie pozbawito racji bytu”.

Wspotczesna rzezba, ktdra wykorzystuje pozbawiona racji bytu prace manualna, rekonfiguruje znaczenia materialnego, tworzonego
przez najbardziej zaawansowane technologicznie formy produkcji; problematyzuje takze aktualne formuty reprodukgji.

3. P. Osborne, op.cit.
4. W.JT. Mitchell, ,What Sculpture Wants”, [w:] J. Hutchinson, E.H. Gombrich, L.B. Njatin, W.J.T. Mitchell, ,Antony Gormley”, London 2000
5. Cyt.za W. Benjamin, ,Mata historia fotografii” (Kleine Geschichte der Fotografie), [w:] W. Benjamin, ,Aniot historii” (Der Engel der Geschichte), Poznan 1996
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W.JT. Mitchell, parafrazujac kanoniczny tekst Waltera Benjamina, okresla wspotczesno$c jako czasy biocybernetycznej reprodukcii.
Materiaty, z ktorych dzisiaj jest (re)produkowany swiat, to substancje organiczne, proteiny, komorki, DNA. Biocybernetyka przepisuje
na nowo tradycyjna dialektyke miedzy natura a kultura, ktore sprzegaja sie z soba jeszcze intensywniej i niekiedy tworza nowe
jakosci, stajac sie nie do odseparowania. Rzezba, szczegolnie rzezba figuratywna, stanowi nieaktualny model wyjsciowy tej
zapetlonej relacji — z chaosu natury, z materii — ludzka reka wydobywa ksztatt, kreuje porzadek. Mozna powiedzie¢, Ze tworzenie
rzezby to za kazdym razem odegranie na nowo rytuatu tworzenia kultury. Na tym tez zasadza sie konserwatywnos$¢ tego medium,
ktore uparcie pozostaje przy relacji z rzeczywistoscia niecyfrowa i niemediowana, niejako ignorujac przeobrazajacy sie Swiat.

Fakt wykonania pracy, uksztattowania materii, przesuwa uwage widza w kierunku materialnego. Forma figuratywna jest najbardziej
ekstremalna formuta uksztattowania materii, bo odpowiadajaca naturalnej/kulturowej tendencji do antropomorfizacji. Jakkolwiek
we wspotczesnej kulturze koncept ludzkiego ciata nie istnieje bez doprecyzowania - jest to zawsze ciato ptciowe (gender), medyczne,
stare — co warunkuje takze konstruktywistyczna tozsamos¢ wspoétczesnego podmiotu:

The human body has come to seem like infinitely malleable assemblage
of prostheses and spare parts, an expression of ‘post human’ sensibility
and a ‘cyborg’ consciousness®.

Jest zatem rzezba praktyka nie tylko anachronicznag w kontekscie wewnetrznego rozwoju sztuki, lecz takze wobec kondycji
wspotczesnej podmiotowosci, w ktdrej obrebie relacja natury i kultury zostata dalece bardziej skomplikowana. Anachroniczno$¢ ta
jest gwarancja niezaleznosci wobec schematdw teoretyzowania na temat wspoétczesnej kultury - rzezba nie zajmuje sie reprezen-
towaniem kulturowego status quo, pozostaje raczej sfera intymna, sferg indywidulnego i bezposredniego kontaktu z materia.
Rzezbienie jako czynno$¢ to takze praktyka krytyczna w stosunku do ekonomii $wiata sztuki. Wspdtczesnie rzezbienie zostato
oddelegowane ze sfery sztuki do sfery pracy manualnej - w procesie produkcji sztuki wykonanie zostaje zlecone maszynom

lub wspdtpracownikom.

Ciekawym przyktadem tej zaleznosci jest np. relacja Maurizio Cattelana i jego wspotpracownika, rzezbiarza figur woskowych Daniela
Drueta. W tym uktadzie Cattelan pozostaje brandem, ktéry posiada kulturowy kapitat, Druet natomiast jest wtascicielem ,zdolnosci”.
Pawet Althamer w realizacji ,Almech” (Deutche Guggenheim/DB Kunsthalle) zaprezentowat publicznosci role wspotczesnego,
odzdolnionego artysty w sposob performatywny - odgrywajac mistrza ceremonii, przemierzajac przestrzenie galerii w biatym kitlu
artysty wykonawcy, otoczonego przez grupe rzezbiarzy podwykonawcow.

Na pytanie zadane przez kuratorki wystawy — who is afraid of figurative sculpture? - mozna zatem opowiedzie¢ nastepujaco: boja sie
wszyscy ci, ktorzy nie rozumieja subwersyjnego potencjatu anachronicznych praktyk, lub ci, ktérzy bojac terazniejszosci, ciagle biora
udziat w modernistycznej pogoni za przysztoscia.

6. W.JT. Mittchel, op.cit.
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Who Is Afraid of Figurative Sculpture?

Berenika Partum
Magdalena Ziomek-Frackowiak

Die Ausstellung mit dem Titel ,Who Is Afraid of Figurative Sculpture?” versammelt acht zeitgendssische kinstlerische Positionen aus
Deutschland und Polen zum Thema ,,Die menschliche Figur in der Skulptur”. Sie ist das Ergebnis des Pleinair-Treffens fur Skulptur im
Jahr 2014, fir das sich Uber hundert internationale Kiinstlerinnen und Kiinstler beworben haben, um wéhrend eines vierzehntagigen
Arbeitstreffens in Schlof Trebnitz auf eine sehr vielfaltige Weise das Wesen des Menschen und seine Reprasentation in der Skulptur
zu untersuchen. Dieses skulpturale Pleinair hatte durch die Zusammenarbeit mit der Gustav Seitz Stiftung einen engen inhaltlichen
Bezug zu dem bekannten deutschen Bildhauer des 20. Jahrhunderts. Die enge Kooperation mit der Gustav Seitz Stiftung und die
erstmalige Vergabe des Gustav Seitz Preises an eine Kiinstlerin oder einen Kinstler der Gegenwart, welche/r mit ihren Werken die
Tradition der figtrlichen Plastik weiterfihrt, stellte die Kuratorinnen vor zwei wesentliche Fragen. Zum einen, kdnnen wir Gberhaupt
heutige Kunstlerinnen und Kunstler fir ein Pleinair gewinnen, das sich mit figurativer Form in der Skulptur in einer Weise auseinan-
dersetzt, die sich Uber die reine Form erhebt und den Kunstdiskurs um heutige relevante politische wie gesellschaftliche Themen
erweitert? Zum anderen, wie kdnnen wir das Werk von Gustav Seitz, einem Bildhauer, der unzweifelhaft als pragende Gestalt der
deutschen Nachkriegskunst gilt, der jedoch fir seine Teilnahme an der Biennale in Venedig 1968 auch heftiger Kritik ausgesetzt war,
in die heutige Diskussion um zeitgendssische Figuration in der Skulptur einbringen? Gelingt es uns, den zeitgendssischen Kinstlern,
die mittlerweile mit einem anderen Skulpturbegriff vertraut sind, das Schaffen und Wirken von Gustav Seitz und sein zentrales
Thema ,Mensch” als eine gedankliche Inspiration zu vermitteln? Nach den vielen internationalen Zuschriften konnten wir feststellen,
dass vielerorts ein grofbes Interesse und eine hohe Vielfalt in der Beschaftigung mit der menschlichen Figur in der zeitgendssischen
Skulptur existieren. Einige Kiinstlerinnen, die sich bewarben, arbeiten rein figlirlich, andere wiederum arbeiten in verschiedenen
Medien und die menschliche Figur ist nur eine von ihren zahlreichen Ausdrucksformen. Der Titel der Ausstellung ,Who Is Afraid of
Figurative Sculpture?” bezieht sich auf die Problematik der Prasentation figurativer Plastik in der zeitgendssischen internationalen
Ausstellungslandschaft. Diese fihrte bis vor wenigen Jahren ein Schattendasein, war auf Kunstmessen und in Sammlungen kaum zu
sehen. In letzter Zeit finden sich jedoch haufiger Ausstellungen, die sowohl den Menschen als auch die Figur in der zeitgendssischen
Skulptur auf eine neue Weise thematisieren.” Der Titel will somit aufzeigen, dass die Prasentation figurativer Skulptur heute nicht
mehr als der ,bose Wolf” erscheint, den man aus der kuratorischen Praxis verbannen misse.

Die Ausstellung haben wir so konzipiert, dass der Ort in der Présentation der Arbeiten eine Rolle spielt. So haben wir gemeinsam

mit den Kinstlerinnen einen Bezugspunkt zum Ort gesucht und uns mit ihm auseinandergesetzt, worauf die Kiinstlerlnnen auf
unterschiedliche Weise reagiert haben. Sowohl die weitldufige Landschaft als auch die Architektur der ehemaligen Gutsanlage, des
Schlosses in Trebnitz, inspirierte vor allem jene Teilnehmerlnnen, die mit diesem Ort und dem Teil brandenburgischer Geschichte

noch nicht vertraut waren.

Die Arbeit der aus Polen stammenden Kiinstlerin Kasia Ozga mit dem Titel , Testing the Waters” bezieht sich auf die Landschafts-
architektur um das ehemalige Herrenhaus. Die in Chicago aufgewachsene und heute in Warschau und Paris lebende Kinstlerin,

die immer wieder den Ort als Ausgangspunkt ihrer Arbeiten wahlt, entwickelte die Stahlkonstruktion einer Hand, die sich in die
landliche Umgebung einflgt und fast zartlich tiber dem Teich schwebt. Die fragile Struktur der Handfigur spiegelt sich im Wasser.
Die Kunstlerin betrachtet diese Spiegelung als Metapher fir die beiden Kulturen von Deutschen und Polen, die sich auf Schlof
Trebnitz regelmaRig begegnen. In der Gartenlandschaft, die ehemals von dem Botaniker Johann Gottlieb Gleditsch gestaltet wurde,
prasentiert sich ebenfalls die Arbeit des polnischen Kinstlers Marcin Grzeda. Dieser wahlte fiir seine Arbeit ein Schwangerschafts-
motiv, welches durch den gewdlbten Leib der Ubergrolien Frauenfigur angedeutet wird. Ein Thema der sakralen Kunst wird bei

1. Alfred Hentzen, damaliger Biennale-Kommissar und Direktor der Hamburger Kunsthalle, hatte Gustav Seitz zusammen mit Richard Oelze und Horst Janssen im Jahr
1968 zur Teilnahme nach Venedig eingeladen. Die Auswahl stiefs auf heftige Kritik, sie galt als konservativ oder gar reaktionar - ein Affront gegen das Aktuelle, gegen die
Avantgarde, schrieben die Zeitungen, in: Spiegel, Nr. 6/1968, 05.02.1968, Gegen den Strom, S. 109.

2. Hier beziehen wir uns z. B. auf zwei aktuelle Ausstellungen: Body Pressure - Skulptur seit den 1960er-Jahren, Hamburger Bahnhof - Museum der Gegenwartskunst,

25.05.2013 - 31.01.2014 oder ,The Human Factor - The Figure in Contemporary Sculpture, Southbank Centre, 17.06.2014-07.09.2014
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Grzeda neu inszeniert. Die grofbe weibliche Figur wendet den Blick mit einer aus der Antike entlehnten Pose auf die Landschaft
Brandenburgs. Marcin Grzeda interessiert dabei vor allem der Zwischenzustand menschlicher Gefiihle wie frohlicher Erwartung und
Hoffnung bis hin zu den Angsten, die mit einer Schwangerschaft verbunden sind.

,Das Material bildet die emotionale Grundlage einer Plastik, es gibt ihr den Grundakzent und bestimmt die Grenzen ihrer astheti-
schen Wirkung”, sagte einmal der russische Konstruktivist Naum Gabo. Das Thema des Materials beschéftigt auch Joseph Marr, den
in Australien geborenen und in Berlin lebenden Kiinstler, besonders. Marr ist fasziniert von Zucker als Material. Er forschte lange
uber Lufttemperatur und Erwdrmung, um diesen verganglichen Stoff konservieren zu kdnnen. Dabei nutzt er aktuelle technische
Moglichkeiten, um asthetisierende Blisten aus Zucker zu erschaffen, die ebenfalls an die Antike angelehnt sind. Vorlagen bieten ihm
jedoch Frauen aus der Mode- und Glamourwelt, die fiir das Geflihl der Begierde stehen. Marr nutzte die architektonischen Elemente
des Schlofes, um die Busten (Titel ,Laura”) wie ein architektonisches Element in die Struktur des Hauses einzubringen. Ein dhnliches
Prinzip des Einflgens in die Architektur wahlte der in Polen geborene und in Berlin lebende Kiinstler Wojtek Hoeft, indem er seine
Arbeit mit dem Titel ,Visitor” an der Innendecke eines Seitengangs im Schlofs anbrachte. Er griff dabei die Architektur des Hauses
auf und machte sie ebenfalls zum Ausgangspunkt seiner Arbeit. Er zitiert dadurch den an der Decke angebrachten Stuck des
Treppengeschosses. Der Ort, an dem sein Relief hangt, ist, im Gegensatz zu dem historischen Geschoss, das bereits durch ein Relief
verziert ist, von geschichtlichen Spuren weitgehend befreit.

Auf die von Leistungsdruck und immer wieder neuen Erwartungen gepragte Welt reagiert die Bremer Kiinstlerin Sarah Hillebrecht.

In ihrer Trebnitzer Arbeit mit dem Titel ,Balance” stellt sie, wie in allen ihren Arbeiten, aktuell gesellschaftspolitische Fragen. lhre
mannliche Holzgestalt Uberdehnt den Korper nach hinten und stirzt fast von ihrem Sockel. Die FuRRe fast am Abgrund, wiirde nur ein
kleiner Schritt gentigen und die mannliche Gestalt, deren Blick nur nach vorne und oben gerichtet ist, so als wiirde sie die Gefahr
nicht sehen, kippte nach hinten. Der Sockel ist in diesem Sinne bei Hillebrecht keine gewlinschte Uberhohung des Werkes im klassi-
schen Sinne einer Skulptur, sondern unterstreicht den Gedanken des Abgrunds. Der Sockel konnte auch als ein Berg verstanden wer-
den, den der Mensch in seiner Leistungsorientiertheit immer hoher erklimmen will. Hillebrecht setzt als Einzige der Teilnehmerinnen
viel Farbe ein. Gerade durch den Einsatz von Farbe und deren Auswahl in ihrer Skulptur wird die Alltagsnéhe dieser Arbeit

wahrgenommen.

Die in Halle arbeitende Kinstlerin Julia Schleicher présentierte im ersten Geschoss des SchloRes ihre Arbeit mit dem Titel
LAnimalicus”, die sie ebenfalls in Trebnitz geschaffen hat. Ihr ,Animalicus” ist ein aus Holz ausgehobeltes Mischwesen, das zwischen
einer menschlichen/ménnlichen, tierischen und maschinellen Gestalt schwankt. Sie ldsst die alte Frage wieder aufleben, wie viel Tier
im Menschen steckt beziehungsweise wie viel Mensch im Tier, aber auch wie stark wir heute von Technik gepragt sind. Manchmal
sind menschliche Handlungen auch vollkommen mechanisch. Tieren werden menschliche Eigenschaften nahegelegt, Menschen
agieren animalisch. Dabei scheint die Figur gerade im Begriff zu sein, sich von einem Zustand in den anderen zu verwandeln. Wird
das Tier hier gerade zum Menschen oder ist der Mensch gerade dabei eine tierische Gestalt anzunehmen? Die Position stellt die
Fragen, wo der menschliche Korper endet und der tierische beginnt und wo die Grenzen zu ziehen sind? Die Fragen bleiben offen
und bieten somit eine Fllle an Interpretationsméglichkeiten. Im gleichen Geschoss préasentierte sich auch die Arbeit der polnischen
Klnstlerin Katarzyna Fober. Fober bediente sich der klassischen Formsprache und modellierte die liegende Figur einer Frau.

Dabei mochte die aus Cieszyn/Polen stammende Kiinstlerin das universelle menschliche Gefiihl von Schuld und Bulke untersuchen.
Sie verzichtet bei der Présentation bewusst auf ein Postulat und findet damit eine Einheit zwischen Kunst und Leben. Durch die
explizierte Negierung einer Abgrenzung im Umraum (der Torso ist durch die Position des Liegens dicht am Boden) wirkt die Skulptur
in ihrer Schuldhaftigkeit wie in den Boden hineingesogen.

Ein weiterer Ort, der flr die Ausstellung genutzt wurde, war das ehemalige Inspektorenhaus. In dem Gebadude befindet sich heute
das Internationale Archiv fiir Heilpadagogik. Im oberen Geschoss wurden mehrere Arbeiten des aus Litauen stammenden Kunstlers
Edvardas Racevicius gezeigt. Er adaptierte das komplette obere Geschoss des hinteren Teils des Gebadudes, das sich gerade in der
Sanierungsphase befindet, und besiedelte es mit seinen Skulpturen. Racevicius studierte kurze Zeit Theologie und Sozialpadagogik,
vielleicht zog ihn auch aus diesem Grund ein Ort an, an dem der Geist der Idee, dem Menschen Hilfe zu bieten, bei der Prasentation
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seiner Arbeiten inspirieren konnte. Racevicius erschuf immer wieder die gleiche schwarz-weifs bemalte Figur, meist kleiner Grofbe aus
Holz, die direkt mit ihrem Sockel verwachsen scheint, als wére der Mensch mit einem Baum verbunden. Dabei geht es dem Kiinstler

darum, wie der Einzelne die ihn umgebende Welt subjektiv wahrnimmt. Um dieses Spannungsfeld zu untersuchen, erfindet er immer
wieder verschiedene, oftmals humorvolle Situationen und Handlungen, die einen groRen Spielraum fiir Interpretationen bieten.

Die acht ,hier im SchloR” entstandenen Arbeiten wurden durch eine Multimediaprdsentation erganzt, die drei weitere internationale
kiinstlerische Positionen zeigt, die der kanadischen Bildhauerin Kathy Venter, die des in Brasilien lebenden Kinstlers Flavio
Cerqueira und die des in Stidafrika wirkenden Kunstlers Abdulrazag Awofeso. Alle drei zeigen durch verschiedene Spielarten der
Figuration auf, wie vielfaltig das Thema heute verstanden werden kann. Die drei von uns ausgewahlten ergénzenden Arbeiten aus
dem Bewerberpool werden in einer multimedialen Prasentation im oberen Geschoss des Schlosses, dem roten Saal, gezeigt. Mit der
Konzeption der Ausstellung méchten wir das Publikum dazu ermutigen, sich frei zu bewegen und die Vielfalt an Arbeiten sowie die
unterschiedlichen Prasentationsformen von Skulptur im Innen- und Aufsenraum zu betrachten. Dabei haben wir die Begehung der
Ausstellung als eine Art Parcours durch das ehemalige Herrenhaus und das Gelande angelegt. Die gesamte Anlage ist in die
Ausstellung einbezogen worden. Diese acht in Trebnitz 2014 vorgestellten kinstlerischen Positionen kénnen als Vorschlage
wahrgenommen werden, als Anregungen, wie man den Korper und den darin lebenden Menschen begreifen kann. Im Spannungs-
feld zwischen physischer Erscheinung, Seele, Wesen und Umwelt des menschlichen Kérpers bieten die Exponate unzéhlige
Moglichkeiten der Interpretation, zu denen uns die Kunstler Zugénge eroffnen.

Who Is Afraid of Figurative Sculpture?

Berenika Partum
Magdalena Ziomek-Frackowiak

Wystawa ,Who Is Afraid of Figurative Sculpture?” gromadzi osiem wspotczesnych prac artystycznych, poswieconych figurze ludzkiej
w rzezbie. Jest wynikiem rzezbiarskiego spotkania plenerowego w 2014 roku. O udziat w spotkaniu ubiegato sie ponad stu artystow
z roznych krajow, po to by podczas czternastodniowego spotkania roboczego w Zamku w Trebnitz w Brandenburgii, w okolicach
Berlina, badac w réznorodny sposoéb istote ludzka i jej prezentacje w rzezbie.

Rzezbiarski plener zostat zorganizowany we wspotpracy z Fundacja Gustava Seitza, co bezposrednio przetozyto sie na jego tematyke
- tworczos¢ tego niemieckiego artysty miata by¢ punktem odniesienia dla uczestnikéw spotkania. Na plener zostali zaproszeni
rzezbiarze reprezentujacy sztuke wspotczesna, a jednoczesnie kontynuujacy tradycje figuracji w rzezbie. To postawito kuratorki przed
kilkoma pytaniami. Po pierwsze, czy w ogble mozna zacheci¢ wspotczesnych artystow do wziecia udziatu w plenerze po$wigconemu
formie figuratywnej w rzezbie, a wiec takiej, ktora wznosi sie ponad czysta forme, a jednoczesnie wchodzi w dyskurs artystyczny

o dzisiejszych istotnych tematach politycznych i spotecznych? Po drugie, czy mozna wprowadzi¢ do dzisiejszej dyskusji o wspétczes-
nej figuracji w rzezbie tworczos¢ Gustava Seitza? Ten rzezbiarz bez watpienia wywart silny wptyw na ksztatt niemieckiej sztuki powo-
jennej, zostat jednak réwniez poddany krytyce za swoj udziat w Biennale w Wenecji w 1968 roku'. Po trzecie wreszcie - czy dla
wspotczesnych artystow, ktdrzy pracuja obecnie z innym pojeciem rzezby, twdrczos¢ i dziatalnos$¢ Gustava Seitza oraz najwazniejszy

dla niego temat - cztowiek - moga by¢ inspiracja?

1. Alfred Hentzen, dwczesny komisarz Biennale i dyrektor Hamburger Kunsthalle, zaprosit do udziatu w Biennale w Wenecji Gustava Seitza razem z Richardem Oelzem
i Horstem Janssenem. Wybor spotkat sie z ostra krytyka, uchodzit za konserwatywny i reakcyjny. Gazety opisywaty go jako afront przeciwko temu, co aktualne, przeciwko
awangardzie, jako dziatanie pod prad (,Spiegel” nr 6/1968, s. 109).
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Liczba zgtoszen, ktore otrzymalismy, data nam do zrozumienia, ze w wielu miejscach jest spore zainteresowanie figura ludzka
we wspotczesnej rzezbie i istnieje duza roznorodnosc sposobow jej ujmowania. Niektore z przedtozonych nam prac byty czysto
figuratywne, inne natomiast bazowaty na réznych mediach, a figura ludzka byta tylko jedna z licznych form wyrazu.

Tytut wystawy ,Who Is Afraid of Figurative Sculpture?” dotyczy problematycznego stosunku do prezentacji figuratywnej rzezby

na wspotczesnym miedzynarodowym rynku sztuki. Owa sztuka usuneta sie kilka lat temu w cien, niemalze znikta z targéw sztuki
oraz ze zbiorow. Jednak w ostatnim czasie czesciej odbywaja sie wystawy, ktore za temat obieraja zarowno cztowieka wtasnie, jak
i figure we wspotczesnej rzezbie”. Tytut ma zatem wskazywac na to, Ze prezentacja sztuki figuratywnej nie jawi sie dzisiaj jako co$
niepozadanego, czego nalezy sie pozby¢ z praktyki kuratorskiej.

Wystawa zostata pomyslana w ten sposob, aby miejsce prezentacji prac odgrywato w niej rowniez wazna role. Szukalismy wiec
razem z artystami punktu odniesienia do niego i wspélnie sie z nim konfrontowalismy. Artysci reagowali na to w rézny sposoéb.
Architektura dawnej posiadtosci ziemskiej Zamku Trebnitz i rozlegty krajobraz jego okolic zainspirowaty przede wszystkim tych
uczestnikow, ktorzy nie znali tego miejsca ani tej czesci niemieckiej historii.

Praca pochodzacej z Polski artystki Kasi Ozgi pod tytutem ,Testing the Waters” odnosi sie do architektury krajobrazu dawnej posia-
dtosci. Ta dorastajaca w Chicago i zyjaca obecnie w Warszawie i Paryzu artystka wciaz wybiera miejsce jako punkt wyjscia dla
swoich prac. W Trebnitz stworzyta stalowa konstrukcje reki, ktéra wkomponowuje sie w wiejskie otoczenie i niemal czule unosi sie
nad stawem. Krucha struktura figury reki odbija sie w wodzie. Artystka widzi swoja prace jako metafore dwdch kultur, polskiej

i niemieckiej, ktore spotykaja sie regularnie w Zamku Trebnitz.

W przestrzeni ogrodowej, zaprojektowanej niegdy$ przez botanika Johanna Gottlieba Gleditscha, zostata zaprezentowana
rowniez praca polskiego artysty Marcina Grzedy. Twérca wybrat do swojej pracy motyw macierzyistwa, ktore zostato wyrazone
przez nabrzmiate ciato wyolbrzymionej figury kobiecej. Grzeda w nowy sposéb przedstawia temat znany ze sztuki sakralnej. Duza
kobieca figura, przybierajac antyczna poze, spoglada na krajobraz Brandenburgii. Grzede interesuje przy tym przede wszystkim

stan przejsciowy miedzy ludzkimi uczuciami radosnego oczekiwania i nadziei a obawami, ktore sg zwiazane z tym stanem.

,Materiat tworzy emocjonalna podstawe dla rzezby, ktadzie gtéwne akcenty i ustanawia granice jej estetycznego dziatania”

- powiedziat kiedys rosyjski konstruktywista Naum Gabo. Temat materiatu zajmowat Josepha Marra, artyste urodzonego w Australii
i zyjacego w Berlinie. Marr jest zafascynowany materiatem, jakim jest cukier. Prowadzit dtugo badania nad temperatura powietrza

i podgrzewaniem cukru, aby moc zakonserwowac ten nietrwaty materiat. Tworzac z cukru estetyzowane popiersia, nawiazujace

do antyku, wykorzystuje aktualne mozliwosci techniczne. Za wzor stuza mu kobiety ze Swiata mody, Gracje, ktore symbolizuja uczu-
cie pozadania. Marr wykorzystuje architektoniczne elementy, aby wprowadzi¢ popiersia (na przyktad ,Laure”) jako elementy
architektonicznej struktury zamku.

Wojtek Hoeft, artysta urodzony w Polsce, a zyjacy w Berlinie, wybrat podobna zasade wkomponowywania do architektury,
wprowadzajac swoja prace ,Visitor” na sufit dobudowki zamku. Zmierza sie z architekturg domu i czyni ja rowniez punktem wyjs-
cia dla swojej pracy. W ten sposob nawiazuje do umieszczonego na suficie fragmentu klatki schodowe]. Miejsce uwolnione w znacznym
stopniu od historycznych $ladow, w ktorym wisi jego dzieto, jest przeciwienstwem historycznego pietra, gdzie zamocowany jest juz relief.

Sarah Hillebracht reaguje na swiat, ksztattowany przez presje pogoni za sukcesem i wciaz nowe oczekiwania co do dostosowywania sie.
Jej praca dla Trebnitz pod tytutem ,Balance” to wykonany z drewna mezczyzna, odchylajacy ciato do tytu, jakby za chwile miat spas¢

z piedestatu, na ktorym stoi. Jego stopy sa na krawedzi przepasci i wystarczytby tylko maty krok, aby wywrocit sie do tytu. Cata sylwetka
jest skierowana do przodu i do géry, tak jakby nie istniato zagrozenie. Sarah Hillebracht czesto w swoich pracach stawia aktualne
spoteczne pytania i tak jest i tym razem. Chodzi o to, jak cztowiek moze znies¢ dzisiejszy wszechstronny nacisk. W tym sensie piedestat

u Sarah Hillebracht nie jest wymarzonym podwyzszeniem dzieta w klasycznym rozumieniu rzezby, lecz podkresla mysl o przepasci.
Podest mogtby zostac zrozumiany jako wiezowiec, w ktérym cztowiek ukierunkowany na sukces wspina sie coraz wyzej. Hillebracht jako
jedyna z uczestniczek wprowadza wiele barw, dzieki czemu w jej rzezbie jest dostrzegalne podobienstwo do dnia codziennego.

2. Chodzi miedzy innymi o dwie aktualne wystawy: ,Body Pressure - rzezba od lat 60.” w Hamburger Bahnhof-Museum der Gegenwartskunst i ,The Human Factor: The
Figure in Contemporary Sculpture” w Southbank Centre.
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Pracujaca w Halle artystka Julia Schleicher zaprezentowata na pierwszym pietrze zamku swojg prace ,Animalicus”, ktérg stworzyta
w Trebnitz. Jej rzeZba jest stworzona z drewna mieszanka, oscylujaca miedzy ludzka/meska a zwierzeca istota, a nawet mechani-
czna forma. Autorka wskrzesza stare pytanie o to, jak wiele ze zwierzecia tkwi w cztowieku, lub tez na odwrdt - jak wiele z cztowieka
jest w zwierzeciu, a takze jak mocno jestesmy dzisiaj uksztattowani przez technike. Czasami dziatania ludzkie sa tez zupetnie
mechaniczne. Zwierzetom przypisuje sie ludzkie cechy, ludzie postepuja w sposob zwierzecy. Przy tym figura zdaje sie wtasnie
zmierzac ku temu, aby przejsc z jednego stanu w inny. Czy to zwierze przemienia sie wtasnie tutaj w cztowieka, czy tez cztowiek
zamierza przybrac zwierzeca postac? Praca stawia pytanie, gdzie konczy sie ludzkie ciato, a gdzie zaczyna zwierzece. Gdzie da sie
ustanowi¢ granice? Pytanie pozostaje otwarte i stwarza w ten sposob mnostwo mozliwosci interpretacyjnych.

Na tym samym pietrze zostata zaprezentowana praca polskiej artystki Katarzyny Fober. RzeZbiarka postuzyta sie klasycznym
jezykiem formy i stworzyta model lezacej figury kobiety. Pochodzaca z polskiego Cieszyna artystka chce w ten sposéb zbadac
uniwersalne ludzkie uczucia winy i kary. Swiadomie rezygnuje przy prezentacji z jakiekolwiek postulatu i odnajduje w ten sposob
jedno$¢ miedzy sztuka a zyciem. Przez wyrazna negacje rozgraniczenia w otaczajacej przestrzeni (lezacy tors jest niemal wchtoniety

w ziemie) rzezba w swoim zawinieniu sprawia wrazenie jakby wtopionej w podtoze.

Kolejnym miejscem, ktore zostato wykorzystane na potrzeby wystawy, jest dawny dom inspektoréw, w ktérym obecnie znajduje sie
archiwum Centrum Pedagogiki Lecznicze]. Zostaty tu zaprezentowane liczne prace Edvardasa Raceviciusa, artysty pochodzacego

z Litwy. Zaadaptowat on cate gérne pietro tylnej czeSci budynku, bedacej wtasnie w fazie budowy, i zasiedlit je swoimi rzezbami.
Racevicius studiowat przez krotki czas teologie i pedagogike socjalna i by¢ moze z tego powodu przyciagneto go miejsce, w ktorym
panuje duch idei niesienia pomocy ludziom. Mogto go ono zainspirowac przy prezentacji prac. Racevicius tworzy wciaz te sama,
pomalowana na czarno-biato, zwykle niewielkiej wielkosci, figure z drewna, ktéra jest bezposrednio zespolona z podestem, jak
gdyby byta cztowiekiem potaczonym z drzewem. Artyscie chodzi przy tym o subiektywne postrzeganie cztowieka przez otaczajacy
go Swiat. Aby zbadac to ,pole napiecia”, wymysla wciaz na nowo rézne, czesto humorystyczne sytuacje i dziatania, ktére stwarzaja

wiele mozliwosci interpretacyjnych.

Osiem powstatych w zamku prac zostato uzupetnionych o prezentacje multimedialna, pokazujaca trzy miedzynarodowe projekty
artystyczne, ktore zostaty nadestane przed spotkaniem plenerowym: kanadyjskiej rzezbiarki Kathy Venter, zyjacego w Brazylii artysty
Flavia Cerqueiry i tworzacego w Ameryce Potudniowej artysty Abdulrazaga Awofeso. Wszyscy troje wskazuja przez roéznego rodzaju
figuracje, w jak wieloraki sposéb temat figury ludzkiej moze by¢ rozumiany. Prezentacja zostata pokazana na gornym pietrze zamku,

w sali czerwonej.

Organizujac wystawe, chcielismy zacheci¢ publicznos¢ do zwiedzenia catej posiadtosci i zapoznania sie, jak réznorodnie moze by¢
potraktowana w rzezbie figura ludzka, a takze w jak odmienny sposéb rzezby moga by¢ prezentowane w przestrzeni wewnetrznej

i zewnetrznej. Podeszlismy przy tym do wystawy jak do Art Parcours — cata przestrzen dawnej posiadtosci i teren przyzamkowy
zostaty w nig wciagniete.

Osiem prezentowanych w Trebnitz w 2014 roku postaw artystycznych moze by¢ postrzeganych jako propozycje rozumienia ciata
iw nim zyjacego cztowieka (a wiec swojego wtasnego ,ja”), a takze jako inspiracje do dalszych rozwazan na ten temat. Na ,polu
napiecia” miedzy fizycznym zjawiskiem, dusza, istota a otoczeniem eksponaty oferuja niezliczone mozliwosci interpretacyjne,
do ktérych artysci umozliwiaja nam dostep.
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Katarzyna Fober
Die BlURende I Terrakotta 190 x 50 x 40 cm

Pokutujaca I terakota

Geboren 1984 in Cieszyn, Polen, lebt und arbeitet in Cieszyn.

2004 Gymnasium mit Schwerpunkt Bildende Kunst (Antonio Kenar)

in Zakopane (Polen). 2011 Diplom mit Auszeichnung im Studiengang
Bildhauerei an der Kunstakademie in Warschau in der Werkstatt von
Prof. Antoni Janusz Pastwa.

2008_Absolventenausstellung der Kenar-Schiiler, Miejska Galeria Sztuki,
Zakopane /2009_Studentische Biennale der kleinen Skulpturenformen
(im Namen von Jozef Kopczynski), Posen/ Ausstellung von Warschauer
Studenten der Kunstakadamie (ASP) in der Galerie Zepter, Warschau
/2010_XVII Premio Internazionale Di Scultura Edgardo Manucci, Arcevia
(Italien) / 2011_Diplom mit Auszeichnung im Studium der Bildhauerei bei
Prof. Antonio Janusz Pastwa / Festival der visuellen Kinste in Bielsko,
Galeria Bielska, BWA, Bielsko-Biala / 2012_Biennale im Cieszyner Venedig
/ Ausstellung in der Abteilung fir Skulptur in der Warschauer Kunstakademie,
Warschau / Internationales Bildhauersymposium, Osc¢adnica (Slowakei)
/ Kunstmesse der studentischen Mercedes-Benz Warschau Young Art
Expo, Warschau
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Urodzona w 1984 roku w Cieszynie, gdzie mieszka i pracuje.

W 2004 ukonczyta Liceum Sztuk Plastycznych im. Antoniego Kenara

w Zakopanem. W 2011 roku obronita dyplom z wyréznieniem
dziekaskim na Wydziale Rzezby Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie,
w pracowni prof. Antoniego Janusza Pastwy.

2008_Wystawa absolwentéw szkoty Kenara — Miejska Galeria Sztuki,
Zakopane / 2009_I Studenckie Biennale Matej Formy RzeZbiarskiej

im. Jozefa Kopczynskiego, Poznan / Wystawa studentow warszawskiej
ASP w Galerii Zepter / 2010_XVII Premio Internazionale di Scultura
Edgardo Manucci, Arcevia (Wtochy) / 2011 _Bielski Festiwal Sztuk
Wizualnych, Galeria Bielska BWA, Bielsko-Biata / Miedzynarodowy
Festiwal Sztuki ,Wszelkie Przejawy Artyzmu”- Duszniki-Zdrdj
/2012_Biennale w Wenecji Cieszynskiej, Cieszyn / Wystawa, Wydziat
Rzezby Akademii Sztuk Pieknych, Warszawa / Miedzynarodowe
Sympozjum Rzezbiarskie, Os¢adnica (Stowacja) / Targi Sztuki Studenckiej
,Mercedes-Benz Warszawa Young Art Expo”, Warszawa






Marcin Grzeda
Wiege I Holz, Acrylfarbe (Pigmentierung) 1300 x 80 cm

Kotyska I drewno, farba akrylowa (pigmentowanie)

Geboren 1976 in Lodz, lebt und arbeitet in Danzig, Polen. Urodzony w 1976 roku w todzi, mieszka i pracuje w Gdarsku.

Studierte an der Kunstakademie in Danzig, Bereich Bildhauerei. Studiowat w Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku, na Wydziale Rzezby,
2003 Diplom in der Werkstatt von Prof. S. Radwanski. i w pracowni prof. Stanistawa Radwanskiego uzyskat w 2003 roku dyplom.
2001_Gruppenausstellung der Keramik in der Galerie Debiut, Gdynia 2001_Wystawa zbiorowa ceramiki w galerii Debiut, Gdynia

(Polen)/ 2003_Preis im Wettbewerb der Kunstakademie in Danzig und /2003_Nagroda w konkursie ASP Gdansk i Lasow Panstwowych ,Lesne
der staatlichen Wélder ,waldliche Rdume” fir die Arbeit , Taubenschlag”  Przestrzenie” za prace ,Gotebnik” / ,Pegaz” - wystawa indywidualna

/ Einzelausstellung ,Pegasus” in der Studentengalerie der Kunstakademie w galerii studenckiej ASP, Gdansk / Miesieczne stypendium w Nowym

in Danzig (ASP) / Einmonatiges Stipendium in New York (I Preisim Wett-  Jorku (I nagroda w konkursie ,Artystyczna Podréz Hestii” za prace
bewerb ,Kinstlerische Reise von Hestia” fir die Arbeit ,Pegasus” ,Pegaz”) / 2004_,Mtoda Rzezba Gdanska”, wystawa zbiorowa w Galerii
/2004_,Junge Danziger Skulptur’, Gruppenausstellung in der Galerie fir ~ Rzezby, Gdansk / 2005_Miedzynarodowy Plener w Sniegu w Sauze
Bildhauerei in Danzig / 2005_Internationales Pleinair im Schnee, Sauze d'Oulxe (Wtochy) / 2007_Wystawa ,Klatwa faraonéw” (rekonstrukcja tronu
d’Oulx (Italien) / 2007_Ausstellung ,Klatwa Faraonéw” (Rekonstruktion z grobowca Tutenchamona), £6dz / 2008_Potroczne stypendium Ministra

des Thrones aus dem Grab von Tutenchamon) £6dz / 2008_Halbjahrli- Kultury i Dziedzictwa Narodowego / 2009_,Echino Idea”, indywidualna
ches Stipendium des Kulturministeriums und Nationalen Erbes (Polen) wystawa ceramiki artystycznej, Polska Filharmonia Battycka
/2009_,Echino Idea” Einzelausstellung von kiinstlerischer Keramik, im. F. Chopina w Gdansku

Polska Filharmonia Battycka im. F. Chopina, Danzig
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Sarah Ursula Hillebrecht

Balance 1'Holz, Acrylfarbe I 175 x 33 x 48 cm

Balans Idrewno, farby akrylowe

Geboren 1971 in Delmenhorst, lebt und arbeitet in Bremen.

1993 -1996_Ausbildung zur Holzbildhauerin an der staatlichen
Berufsfachschule fiir Holzbildhauerei Bischofsheim a. d. Rhon,
Gesellenpriifung, Abschluss mit Auszeichnung / 2000 - 2005_Studium

an der Hochschule firr Kiinste Bremen, Studiengang integriertes Design
Abschluss: Diplom /2004_Auslandssemester Unitec University Auckland,
Neuseeland/ 2009 - heute Mitglied BBK Bremen
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Urodzona w 1971 roku w Delmenhorst, mieszka i pracuje w Bremie.

W latach 1993-1996 zdobyta wyksztatcenie zawodowe na kierunku rzezby
w drewnie w Panstwowej Szkole Rzezby w Drewnie, Bischofsheim nad
Rhon /1996_Zdata z wyrdznieniem egzamin czeladniczy
/2000-2005_Studia w Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych w Bremie / Praca
dyplomowa na kierunku design / 2004_Semestr studiow zagranicznych

w Unitec Institute of Technology, Auckland (Nowa Zelandia)

/ od 2009 cztonkini BBK (Zwiazku Artystow Plastykow) w Bremie






Wojtek Hoeft
Atem 1 Ton, Acrystal 1 100 x 60 x 30 cm
Oddech 1glina, akrystal

Geboren 1967 in Gdynia (Polen), lebt und arbeitet in Berlin und
Wejherowo (Polen).

1992-2000_Studium der Bildhauerei an der Hochschule fiir Gestaltung
in Bielefeld, Diplom / 1994_Gewinn des Wettbewerbs fiir ein “Stadte-
partnerschafts Denkmal”, Bad Oeynhausen - Fismes (Frankreich),
Realisierung in Bad Oeynhausen / 1996_DAAD Stipendium in Florenz
/2000_Gewinn des Wettbewerbes fiir “Haller Willem” Denkmal,
Realisierung in Halle (Westfalen) / 2002_Bronzeskulpturensymposium
in Csongrad, Ungarn /2005 - 2008_Vorstand der Ateliergemeinschaft
Milchhof eV. in Berlin / 2007_Nominierung fir den “Sachsischen
Skulpturenpreis 2007” in Chemnitz, Ausstellung / 2008_Offener
Wettbewerb fir Platzgestaltung in Berlin “Kunst fir Dr. Caligari”, Finale,
Ausstellung / 2008_Griindung der Bildhauergruppe, KernForm Berlin
/2010 Viertes Polnisch -Deutsches Keramisches Projekt, Szczecin (Polen)
/2012_Einzelausstellung ,Schwebe® Galerie SchmidtMarc in Berlin
Kreuzberg / 2013 Ausstellung ,Kunst jetzt drauRen!” Kunstverein
Tiergarten, Galerie Nord, Berlin / 2013_ Ausstellung “Witajcie, 4 Artistes
de Pologne” Galerie Chybulski in Vill sur Jarnioux, Frankreich
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Urodzony w 1967 w Gdyni, mieszka i pracuje w Berlinie i Wejherowie
(Polska).

1992-2000_Studia w Wyzszej Szkole (FH) w Bielefeld (Niemcy)

na Wydziale Komunikacji Wizualnej, na kierunku rzezba i uzyskanie
dyplomu w 2000 roku / 1994_Pierwsza nagroda w konkursie na pomnik
partnerstwa miast Bad Oeynhausen (Niemcy) - Fismes (Francja), realizacja
w Bad Oeynhausen / 1996_Stypendium DAAD we Florencji

/ 2000_Pierwsza nagroda w konkursie na pomnik ,Haller Willem”,
realizacja w Halle (Westfalia, Niemcy) / 2002_Sympozjum rzezby w brazie
w Csongrad, Wegry / 2005-2008_ Praca w zarzadzie Kolonii Artystow
Milchhof eV. w Berlinie / 2008_Nominacja do ,Sachsischer Skulpturen-
preis 2007” w Chemnitz (Niemcy), wystawa / 2008_Finalista konkursu

na pomnik i zagospodarowanie przestrzeni publicznej w Berlinie,
wystawa ,Kunst flr Dr. Caligari” / 2008_Zatozenie grupy rzezbiarzy
KernForm, Berlin / 2010_ IV Polsko-Niemieckie Sympozjum i Warsztaty
Ceramiczne, Szczecin / 2012_Wystawa indywidualna ,Schwebe” w galerii
Schmidt Marc, Berlin / 2013_Wystawa ,Kunst jetzt drauRen!” galerii Nord,
Kunstverein Tiergarten, Berlin / 2013_Wystawa ,Witajcie, 4 Artistes

de Pologne” w galerii Chybulski w Vile Jarnioux (Francja)







Joseph Marr

Desire is a Trap, Laura (Buste) I Zucker 126 x31 x 31 cm

Desire is a Trap, Laura (popiersie) I cukier

Geboren 1979 in Sydney ( Australien), lebt und arbeitet in Berlin.
Einzelausstellungen

1999 _La Lupa, Sydney Australia / 2000_Gladstone Gallery, Sydney
(Australia) / 2001_Watch House Gallery, Sydney (Australia) / 2002_ Soho
Galleries, Sydney (Australia) / 2003_Harris Courtin Gallery, Sydney
(Australia) / 2004_Harris Courtin Gallery, Sydney (Australia) / 2005_ RBG,
Rushcutters Bay Gallery, Sydney (Australia) / 2006_Marlborough Gallery,
Sydney (Australia) / 2008_Dominik Mersch Gallery “Losing Our Way”,
Sydney (Australia) / 2009_Ausstellung im Ministerium fir Stadtebau,
Dusseldorf (Deutschland) /2011_October, Galerie Freitag 18:30, Aachen
(Deutschland)

Schlof Trebmitz3 |

Urodzony w 1979 w Sydney (Australia), mieszka i pracuje w Berlinie.
Wystawy indywidualne

1999 _La Lupa, Sydney (Australia) / 2000_Gladstone Gallery, Sydney
(Australia) / 2001_Watch House Gallery, Sydney (Australia) / 2002_Soho
Galleries, Sydney (Australia) / 2003_Harris Courtin Gallery, Sydney
(Australia) / 2004 _Harris Courtin Gallery, Sydney (Australia) / 2005_RBG,
Rushcutters Bay Gallery, Sydney (Australia) / 2006_Marlborough Gallery,
Sydney (Australia) / 2008_Dominik Mersch Gallery ,Losing Our Way”,
Sydney (Australia) / 2009_Wystawa w Ministerium fir Stadtebau,
Dusseldorf (Niemcy) / 2011_ Galerie Freitag 18:30, Akwizgran (Niemcy)






Kasia Ozga

Testing the Waters 1 Stahl, Hexagonaler Maschendraht 1 700 x 200 x 300 cm

Testing the Waters 1 stal, heksagonalna siatka ogrodowa

Geboren 1981 in Warschau, lebt und arbeitet in Warschau, Paris

und Chicago.

1999 - 2004 Studium der Bildhauerei auf der Kunstakademie in Boston
bei Prof. Maria Magdalena Campos-Pons / 2004 - 2006_Studium der
Bildhauerei auf der Kunstakademie in Krakau in der Werkstatt bei

Prof. Bogusz Salwinski / 2007 -2008_Magisterstudium in der Abteilung
Kunst und Asthetik an der Universitat Paris Nr. 8, bei Prof. Daniel Danétis
/2008 -2013_Promotionsstudium an der Abteilung Asthetik, Wissen-
schaft und Kunsttechnologie (E.D.E.STA.) an der Universitat Paris Nr. 8,
bei Prof. Paul-Louis Rinuy / 2002_Kinstlerreise, Stipendium ,Active
Citizenship Summers®, Europdisches Zentrum der Tufts Universitat,
Talloires (Frankreich) / 2003 Kinstlerreise, Stipendium ,Lexia Internatio-
nal” Atelierhaus Mengerzeile, Berlin / 2005_Preistrégerin, Peace Tiles Grant,
Rajasthan, Indien (Leitung von Bildhauerworkshops in Rajasthan im
Rahmen des internationalen Programms ,Peace Tiles” / 2005_Schemnitz
International Pleinair, Banska Stiavnica (Slowakei) / 2006_Pleinair des
Kinstlerverbandes und Allgemeinen Schopferverbandes ,Wiklina”
/2008_Pleinair Etangs d’Art, Pays de Brocéliande (Frankreich)

/ 2009_Kunstlerresidenz, Shakers, Lieu d’Effervescence, Montlucon,
Frankreich / 2010_Kunstlerresidenz,Abbadia Nature Park, Hendaye,
(Frankreich) / 2011_Kunstlerresidenz, Casa de Velazquez, Madrid
(Spanien) / 2012_Kunstlerresidenz, Park in Progress, Pépiniéres
européennes pour jeunes artistes, Nottingham (GroRbritannien)
/2013_Kunstlerresidenz - ACRE, Artists’ Cooperative Residency

and Exhibitions, Steuben (USA)
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Urodzona w 1981 roku w Warszawie, mieszka i pracuje w Warszawie,
Paryzu i Chicago.

1999-2004_Studia na kierunku rzezby w Akademii Sztuki w Bostonie,

w pracowni prof. Marii Magdaleny Campos-Pons / 2004-2006_Studia

na kierunku rzezby w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie, w pracowni
prof. Bogusza Salwinskiego / 2007-2008_Studia magisterskie na kierunku
sztuka i estetyka na Uniwersytecie Paryskim nr 8, w pracownia prof.
Daniela Danetisa / 2008-2013_Studia doktoranckie na Wydziale Estetyki,
Nauki i Technologii Sztuki na Uniwerytecie Paryskim nr 8, w pracowni
prof. Paula-Louisa Rinuya / 2002_Podréz artystyczna, stypendium ,Active
Citizenship Summers” Europejskiego Uniwersytetu Tufts, Talloires
(Francja) / 2003_Podroz artystyczna, stypendium ,Lexia International
Atelierhaus Mengerzeile, Berlin / 2005_Nagroda Peace Tiles Grant,
Radzastan (Indie), prowadzenie warsztatow rzezbiarskich w Radzastanie
w ramach miedzynarodowego programu ,Peace Tiles” / 2005_Miedzyna-
rodowy plener Schemnitz, Banska Szczawnica (Stowacja) / 2006_Plener
Zwigzku Artystow i Ogoélnopolskiego Zwigzku Tworcoéw ,Wiklina“
/2008_Plener Etangs d’Art, Pays de Brocéliande (Francja) /
2009_Rezydencja, Shakers, Lieu d’Effervescence, Montlucon (Francja)
/2010_Rezydencja, Abbadia Nature Park, Hendaye (Francja)
/2011_Rezydencja, Casa de Veldzquez, Madryt (Hiszpania)
/2012_Rezydencja, Park in Progress, Pépiniéres européennes pour jeunes
artistes, Nottingham (Wielka Brytania) / 2013_Rezydencja, ACRE, Artists’
Cooperative Residency and Exhibitions, Steuben (USA)

»







Edvardas Racevicius
ohne Titel I Holz I verschienene Formate

bez tytutu I drewno I rézne formaty

Geboren 1974 in Klaipeda (Litauen), lebt und arbeitet in Greifswald.
1982 -1992_Kunstgymnasium Klaipeda (Litauen)

/1991 -1992_bei dem Bildhauer Vilius Orvydas gelebt und gearbeitet
/1992 -1995_Priesterausbildung und Studium der Theologie im
Priesterseminar Telsiai (Litauen) / 1995 - 1997_Studium der Theologie
und Sozialpadagogik an der Paddagogischen Universitat Vilnius.
/2014_Berlin: Skulptur, Litauische Botschaft in Deutschland /
2013_Vilnius: Holzskulptur, Galerie “AV17” / 2013_Bad Segeberg:
Skulpturen und Zeichnungen, KulturHof Otto Flath / 2012_Greifswald:
Menschen und Baume (Skulptur), Galerie im St. Spiritus
/2008_Greifswald: Garten 133 (Skulptur und Grafik), Galerie

im St. Spiritus / Ludwigsburg: Kunst offen (Skulptur, Grafik, Malerei)
/2007_Greifswald: Spielzeit (Malerei und Grafik), Foyergalerie Theater
/2006_Greifswald: Malerei, Galerie Valtis / Stralsund: Frequenzen,
Speicher am Katharinenberg / 2005_Stralsund: Extras, Speicher am
Katharinenberg / 2004_Greifswald: Graphiken, Projekt WBS70
/2001_Vilnius (Litauen): Skulpturen, Pilies Galerija
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Urodzony 1974 w Ktajpedzie (Litwa), mieszka i pracuje Greifswaldzie.
1982-1992_Liceum Plastyczne w Ktajpedzie (Litwa)
/1991-1992_Pracuje i mieszka u rzezbiarza Viliusa Orvydasa
/1992-1995_Seminarium duchowne i studia teologiczne w Telszach
(Litwa) / 1995-1997_Studia na kierunku teologii i pedagogiki socjalnej
na Uniwersytecie Pedagogicznym w Wilnie / 2014_Berlin: Skulpturen,
Ambasada Republiki Litewskiej (Niemcy) / 2013_Wilno: Holzskulpturen,
Galeria AV17 /2013_Bad Segeberg: Skulpturen und Zeichnung, KulturHof
Otto Flath /2012_Greifswald: Menschen und Baume (rzezby), galeria w St.
Spiritus / 2008_Greifswald: Garten 133 (rzezba i grafika), galeria w St.
Spiritus / Ludwigsburg: Kunst offen (rzezba, grafika, malarstwo)
/2007_Greifswald: Spielzeit (malarstwo i grafika), Foyergalerie Theater
/2006_Greifswald: Malerei, Galerie Valtis / Stralsund: Frequenzen,
Speicher am Katharinenberg / 2005_Stralsund: Extras, Speicher

am Katharinenberg / 2004_Greifswald: Graphiken, projekt WBS70
/2001_Wilno (Litwa): Skulpturen, Pilies Galerija






Julia Schleicher

Animalicus I Holz, Schrauben, Farbspuren I hoch 191 cm

Animalicus I drewno, $ruby, farby I wysokos¢ 191 cm

Geboren 1983 in Kéln, lebt und arbeitet in Halle (Saale).

2002_Abitur am Hildegard-von-Bingen Gymnasium, Koln

/2002 -2003 Praktikum in den Theaterwerkstatten des Schauspielhauses
Dusseldorf /2003 - 2007_Studium der Theaterplastik an der Hochschule
der bildenden Kiinste Dresden; Im Rahmen des Studiums verschiedene
Praktika an Theater — und Opernhéusern in Paris, Berlin, Cottbus
/2007_Diplom im Fachbereich Theaterplastik / 2007 -2012_Studium

der Bildhauerei an der Burg Giebichenstein, Kunsthochschule Halle,

Prof. Bernd Gobel, Prof. Bruno Raetsch, Diplom im Fachbereich
Bildhauerei
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Urodzona w 1983 roku w Kolonii, mieszka i pracuje w Halle (Saale).
2002_Matura w gimnazjum Hildegard-von-Bingen w Kolonii.
/2002-2003_Praktyka w warsztatach teatralnych Schauspielhaus
Dusseldorf / 2003-2007_Studia rzezby teatralnej w Akademii Sztuk
Pieknych w Dreznie, podczas studiow rézne praktyki w teatrach i operach
w Paryzu, Berlinie i Cottbus / 2007_Dyplom na kierunku rzezby teatralnej
/2007-2012_Studia rzezbiarskie w Burg Giebichenstein w Akademii
Sztuki w Halle w pracowni prof. Bernda Gébela i prof. Brunona
Raetschona i uzyskanie dyplomu na kierunku rzezby






Abdulrazaq Awofeso
Fragments from the City I Holz, Lackfarbe 113 x8 x6 cm 12011

Fragmenty z miasta I drewno, lakier

Geboren in Lagos ( Nigeria), wohnt und arbeitet in Nigeria.
Urodzony w Lagos (Nigeria), gdzie mieszka i pracuje.

Wahrend der Ausstellung ,Who Is Afraid of Figurative Sculpture?” wurden
Arbeiten von Abdulrazag Awofeso, Flavio Cerqueira und Kathy Venter

in Form einer Dia-Projektion prasentiert. Durch die Prasentation sollte
die internationale Vielfalt in der figurativen zeitgendssischen Skulptur
aufgezeigt werden.

Podczas wystawy ,Who Is Afraid of Figurative Sculpture?” zaprezen-
towane zostaty prace Abdulrazaga Awofeso, Flavio Cerqueiry i Kathy
Venter w formie multimedilanej, co wzbogacito pokaz prac o aspekt
prezentacji roznorodnych postaw we wspotczesnej rzezbie figuratywne;j.
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Flavio Cerqueira

A Pretext to See You I Lackierung auf Bronz

Pretekst, by cie zobaczy¢ I lakierowany braz, k stalowy|l Fot.: Edo

Geboren 1983 in Sao Paulo (Brasilien), wohnt und arbeitet in Sao Paulo.
Urodzony w 1983 roku w Sao Paulo (Brazylia), gdzie mieszka i pracuje.
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Kathy Venter

Immersion 11 (Eintauchen 11) I polychror‘ne Keramik 1 162 x 68 x 73 cm 12006
|

Zanurzenie 111 polichromowdg

Geboren in Stidafrika, wohnt und arbeitet in Salt Spring Island (Kanada).
Urodzona w Afryce Potudniowej, mieszka i pracuje w Salt Spring Island
(Kanada).



Der Gustav Seitz Preis
Nagroda Gustava Seitza

Julia Schleicher
Animalicus I'Holz, Schrauben, Farbspuren I hoch 191 cm

Animalicus Idrewno, sruby, farby I'wysoko$¢ 191 cm

Wenn nicht mehr Zahlen und Figuren
Sind Schlissel aller Kreaturen

Wenn die, so singen oder kussen,
Mehr als die Tiefgelehrten wissen,
Wenn sich die Welt ins freie Leben
Und in die Welt wird zurtick begeben,
Wenn dann sich wieder Licht und Schatten
Zu echter Klarheit werden gatten,
Und man in Mérchen und Gedichten
Erkennt die wahren Weltgeschichten,
Dann fliegt vor Einem geheimen Wort
Das ganze verkehrte Wesen fort.

(Novalis, Schriften, Paul Kluckhohn

u. Richard H. Samuel,
W. Kohlhammer, 1960, S. 344)

2014



Der Gustav Seitz Preis 2014

Der Vorstand der Gustav Seitz Stiftung hat in Trebnitz zum Abschluss des 2. Pleinair-Treffens fir figlrliche

Bildhauerei am 16. August 2014 den Gustav Seitz Preis an die Bildhauerin Julia Schleicher vergeben.

Ganz im Sinne von Gustav Seitz, der stets bestrebt war, den “Ausdruck des Selbstverstandlichen” in seinen
Werken zu erreichen, steht Schleichers holzerne Figuration fest und kraftig an ihrem Platz, so selbstver-
standlich wie der Baumstamm, aus dem sie geschaffen wurde. Auf den ersten Blick ist ein sich hoch
aufreckender, nackter Mensch zu erkennen, der an einigen Stellen eher einer Gliederpuppe gleicht, dabei
erstaunlicherweise einen Vogelkopf tragt und darliber hinaus Arme seitwarts streckt, die an Fligel erinnern.
Als waren es Federn grofer Vogelschwingen, sind die sich abspreizenden Holzbrettchen mit deutlich sicht-
baren Schrauben fixiert, die gelegentlich mit Unterlegescheiben in ihrer Haltefunktion verstarkt werden.
Dadurch wirken auch die scheinbar unharmonischen Partien wieder selbstverstandlich. Dennoch gibt
Schleichers etwas UberlebensgrofRes Bildwerk, trotz seiner kraftvollen Ausstrahlung und Uberzeugenden
Haltung, durch die eigenartige Motivwahl und die neuartige Formulierung ihrer emanzipatorischen Dramatik
zu belebend widerstreitenden Diskussionen Anlass. Die Assoziationen bei der Betrachtung des Kunstwerks
reichen vom Ikarus der antiken Mythologie tiber Engelsgestalten religiéser Uberlieferung und
Hollenkreaturen des Hieronymus Bosch bis zu Mozarts Papageno sowie den allerneuesten Schépfungen von
Mischwesen der Comic- und Animationsfilmproduktionen. Bei der weiteren Betrachtung fallt der vierkantig
roh gestaltete Stutzbalken an der rechten Seite ins Auge. Hier verblifft uns eine besonders irritierende
Ansicht der Skulptur. Es ist das Schlusselmotiv. Denn die Vogelfigur wird dadurch als Kostiim entlarvt, das
die Bildhauerin mit Hilfe der Stutze theatralisch vorfihrt. Und wir erkennen dadurch, dass es gar keinen
Vogelmenschen mit Fligeln gibt, und man erinnert sich, dass der Mensch gar nicht fliegen kann. Er erhebt
sich nicht von der Erde in andere, sogenannte hohere Spharen. Der vermeintliche Vogelmensch ist entzau-
bert als Popanz, als Marionette, als Maske und als bloRes Kostlim, das abgelegt wurde. Ebenso konnte, im
davon Ubertragenen Sinne, der lebende Zeitgenosse seine “Maske” ablegen oder sich aus dem “Kostim”
ideologischer bzw. religioser Bevormundung und ihrer herrscherlichen Dominanz befreien.

Der aufklarerische Impetus der humanistischen figlrlichen Plastik, in deren Tradition Gustav Seitz steht, ist
hier erneut manifestiert und zwar allein mit bildnerischen Mitteln. Das gangige Diktum, Tradition ist die
Weitergabe des Feuers und nicht die Anbetung der Asche, wird durch Julia Schleichers Bildwerk erneut
bekraftigt.

Bernd Schalicke I Vorstandsmitglied Gustav Seitz Stiftung
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Nagroda Gustava Seitza 2014

Zdobywczynig nagrody ufundowanej przez Fundacje Gustava Seitza zostata rzezbiarka Julia Schleicher.
Wyroznienie zostato przyznane 16 sierpnia 2014 roku, na zakonczenie drugiego spotkania plenerowego
poswieconego rzezbie figuratywnej, ktore odbyto sie w Zamku w Trebnitz.

Figuracja Schleicher jest mocno i pewnie osadzona na swoim miejscu, w tak oczywisty sposob jak pien
drzewa, z ktérego zostata zrobiona. Nawiazuje w ten sposob do dziet Gustava Seitza, ktory wciaz dazyt

do tego, aby w swoim dziele ,wyrazi¢ oczywisto$¢”. Na pierwszy rzut oka mozna rozpoznac postac przecigga-
jacego sie nagiego mezczyzny, ktdéra moze rowniez kojarzy¢ sie z manekinem. Ma przy tym zdumiewajaca
ptasia gtowe i rozktada ramiona przypominajace skrzydta. Te rozpostarte deseczki zostaty zamontowane

za pomoca wyraznie widocznych srub, ktore dodatkowo zostaty wzmocnione podktadkami, wygladajacymi,
jakby to byty trzepoczace pidra. W ten sposdb pozornie niespojne partie tworza logiczna i oczywista catose.
Choc rzezba Schleicher jest naturalnej wielkosci, to mimo swojego silnego oddziatywania i przekonujacej
postawy wydaje sie nieco za duza. Osobliwy wybdr motywu i ozywienie starego tematu stwarzaja okazje

do dyskusji. Podczas kontaktu z dzietem widzowi nasuwaja sie liczne skojarzenia zwigzane z postaciami
znanymi z kultury. Moze to by¢ mitologiczny Ikar, anielskie postacie z religijnych przekazéw czy piekielne
kreatury, od tych spotykanych u Hieronima Boscha az do Papagena z ,Czarodziejskiego fletu” Mozarta.
Rzezba Schleicher moze tez przypominac widzowi istoty z najnowszych komikséw czy animacji
filmowych. Przy dtuzszym kontakcie z rzezba rzuca sie w oczy czworokatna, surowo uksztattowana belka,
wspierajaca ja po prawej stronie. Tu zaskakuje widza zadziwiajacy aspekt. To motyw kluczowy, poniewaz
dzieki belce figura ptaka okazuje sie teatralnym kostiumem, a sam widz rozpoznaje, ze rzezba nie przedsta-
wia cztowieka-ptaka, i przypomina sobie, ze cztowiek wcale nie potrafi l[atac¢ ani nie wznosi sie nad ziemie
w inne, wyzsze sfery. Rzekomy cztowiek-ptak zostaje odczarowany jako poczwara, jako marionetka, jako
maska i jako sam kostium, ktéry zostat zdjety. Podobnie wspotczesny cztowiek mogtby — w przenosnym
sensie - zdjac¢ ,maske” lub uwolni¢ sie od ,kostiumu” ideologii, wzglednie religii, ktére sprawuja nad nim
kontrole. Oswieceniowa tradycja figuratywnej rzezby humanistycznej, w ktora wpisuje sie tworczos¢ Gustava
Seitza, zostaje tutaj na nowo zamanifestowana, i to samymi srodkami obrazowania. Rzezba Julii Schleicher
potwierdza ponownie utarte powiedzenie, ze tradycja jest przekazywaniem ognia, a nie wskrzeszaniem

7 popiotu.

Bernd Schalicke I Cztonek Zarzadu Fundacji Gustava Seitza
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Ausstellung ,Gustav Seitz-Zeichnungen und Skulpturen”
02.08.2014 - 20.09.2014

Pleinair fur Bildhauerei 2014. Arbeitsthema ,Mensch”
02.-16.08.2014

Ausstellung ,Who Is Afraid of Figurative Sculpture?”
16.08. - 16.09.2014
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